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Baie keer het dit vir hom gevoel asof hy dinge 
in 'n verwronge spieel sien, die beelde almal 
skeef en onderstebo, en dan het hy in die 
verwrongenheid daarvan presies gevind wat hy 
wou se - maar hoe om dit in woorde te stel en 
daaraan vorm te gee? 

(Die eerstc iewe van Colct, p. I 19) 

How render back into light-world language the 
speech dcfyini:- pronouncements of the dark? 
IIO'-' represent on a two-dimensional surface a 
three-dimensional forn., or in a threc-dimenE 
sional image a multi-dimensional meaning? How 
translate into terms of 'yes' and 'no' rcvela• 
tio11s that shatter into meaninglessncs~ every 
attempt to define the pairs of opposites? How 
communicate to people who insist on the exclu• 
sive evidence of their senses the message of 
the all-generating void? 

(Joseph Campbell. The hero uith a thousand 
faces, p. 218) 
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INLEIDING; ORIENTERING EN PROBLEEMSTELLING 

Etienne Leroux staan allerwec bekend as die belanr,rikste 

eksponent van die vcrnuwinc in die Afrikaanse romankuns sec 

dert die jare Sestig. Hicrdie repurasie is btewig gegrond= 

ve~ op di~ negetal romans wat die afgelope sestien jaar van 

sy hand vcrskyn het; D-ic- crrr.t, l.1,\/t van ·,,ze I (1956), 

Hi1-ar-Z:a (1957), Die /•~[TI/ (1959), !JL""WC' r!ai f>/1 di,, Saber-

steins (1962), ..L."..:n vir A;;a:.:cl ( 1964), Di,· i1l'rdr ('c>p (196(,). 

78-44 (1967), ]t;iD Jt;/s Js'!·n (1969) en Na 'rt~ ( I 9n). In 

sy roruankuns hct Leroux dit verby die blnoc ckRpcrimentcll' 

gevoer en nie r,cskroom um v«n die tradi$iom•ll' in dil' rom,111 

kuns af tc wyk nic. 

ln dil ,·,·heel is hi£>rdil' nere romans elk 'n 1 :isc>t u,ring v.rn 

" Sl':1t r. le idl'c'kern, m,iar hul It' val inhc,ud,·Li-. ui teen in 

dril' trilorier in chronolugiesc vol~ordc vnn verskvning. 

Di, b111,:i11,· v.111 dit· ::;ikliuse dPlc van di,· L·erstl trilc•i;i<' 1,· 

op 'n "" l lo, '·t·r vo,•t as in die rev.ii van die twee.Jc en 

<l,·nh 1: i lc,1 ,, ,,,,,1r di( bindi11,- or uitcrl ik• \'' 11· p•lee i•, 

111 dil p~i!t:r.i vnn cJj(t('Jfd1 ho, 1~·i.lr.1tter c,f ~•~l I kar:1h.tcr:-

of <li<>,< lfd,· ruimtl'lik, plai,i11.- - nil' hloot a, 1 lic·rhalinf 

va:.<liv,clf,h epi,·sL element 11iema::ir ter will, .,,m 'n inx 

skerpin.· en uitdil'pinr van cli,selfdc clementc. 

Di<· vc-rnu-.,inr van Scstig was hoofsaaklik gerii: op die 

romancegniek (in die wyer sin van die woord); die wysc 

waarop die epiesc elemcnte van die romanstruktuur r,corrani 

seer en geintegreer word om <lie "visie" van die roman op '11 

nuwe wyse te laat spreek. By alle vernuwing op tegniese 



vlak het die basicse elemente van d1.·~ 
~ cpiesc situasie bee 

houe gebly: d" 
i.e verteller wat 'n vcrhaal vcrtcl van karak• 

~ (nll'nsl ik of dierlik) binne 'n 

Die epiesc clcrnente 
bepaalde .!:Jdruimte. 

lS self by die vcrnuwing betrek en hct 
by allc verskraling 'n k 1 omp cksitcit vcrkry WJL die feitlik 
onhcrkcnhaar gcm..tllk h't t d" 

c ce:n J" agt l" rgr,,nd van du "gcmoc• 
de! ik lok.,._d-n·.:il istilc's(e)" (Van 1..'yk Louw, 

,l 1' ;:,...., p. 

die vc rnui.· jnr. 
100) 1,rosa va d" n H: gcslag rom~usier,- Vc>or 

Dil· kc·us(• van dii• 
O<:t1vrc v;in Etienne Leroux vir 'n !'tudit 

v..in die rui,~tc.l ikt a~pc,ktc: van ·d1·,. "nu••l· 
._ w roman'' is ni(' net 

Illl. 

die draet van 

::: .. i..r c.,ot van\.:l.•~ dil hL s1.1ndt:rL \..')'SL· 

di, r·uinrtd ike pL:isinl,! - by al die 

Ot.• J. .'.IIl.1-!,!'" i ri.t s:ruktuurpatronL l< Wcc<.. 

UiL l1tL·r'er-L~L1r .. tJt.:Sl uugpunt 

d\;" benadcrings\..f)'St: .:l! ' 11 WL'rt<. 

n f ('rt.ii 1. ~ t ud 1 l 

J " 
l,•_ llL 1,. ; I ., l. I l II \..1 

') 

~I; ''fl' J' ! • t di' J u1·1.111;.·, lJt ' J 

lJL•'-nt; Ji1 d,111 ltl! '-• 

'~ .. ,, ri~ ••• It• ~-t n,1- tuurKornpot1t·nt 

I, 

I• 

----. -
I . I I 

I.!) 

\' ,, l · .. • · ;. \' ,ii I t, 1 t. J ,Ii 1 

, o::.,uir. 'fi:J,, Ill'lll l 
'l cl j l' '.'! I 

1} I. •,tJtcJinf VIiii <JJl 

lie: d, ,. It.,·~ v,u. . • 
I H r1.11t· Vl·rl1i1nd ,J l . . 

d,1.11 111 t, J I . • L ni; Lt vcrgemakl 1k , ,rd 1 1 tt,~: .ij J."'"•'--· d.:tndutd • • · 
<•111,•1J1, di, tit• .. d" ings~leg1,d1enaamva11dic· 

'· •• 1•1 IP bron en bl·d 
t•t..·V,Jl) '-. \..,.h1l t J l, J t I., 4j synurmncr ger(.·l,:. Jp 

b -~n,. ,s, wurd sl._.c,s' kl'k 
ill l' Vl r"·'' r l lll,i.: .. . 1 t"'... 

11 ma· l he rkt•nr 
• "" u1L tltel gcgl!e:. 

I 
·1 

I 
t 

struktuurkomponent. Anders gestel: dat die verheffing 

van die ruimtekomponent tot orienteringspunt vir 'n ontle• 

ding van die roman-as-geheel die gevaar loop om 'n geheel• 

perspektief van die strukturele samehang van al die struk• 

tuurkomponente uit te sluit. 

Die gevaar van so 'n eensydig gerigte krities-ontledende me• 

tode (meer spesifiek dan die ruimte-ontleding) blyk duidelik 

uit Weisgerber se "verwetenskapliking" van die ruimte-ontle• 

ding: 

Aldus beschouwd, kan de ruimtestudie opgevatworden als 

een poging om aan de literaire kritiek zoniet de weten• 

schappelijke status dan Loch de wetenschappelijke 

exactheid te verlenen die zij nog steeds mist - en 

waarschijnlijk altijd zal missen. 

(ProefvLuah~ in a<' :r>omanruimte, p. 149) 

We1.si::erber wil hierdiL "wetenskaplike status" van die ruimte• 

bcnadering basecr op die ai::terhaalbaarheid van die frekwensie 

van woorde en die Jllciding van sekere "feite" uit so 'n nu• 

Die sl«rvsLer in so 'n beskouini:: is egter 

duidcl dt: elke rowankomponcnt word immers deur ander onder• 

l1g;:u1dc prinsipes ueliecrs wat nie net op r.etalle geba• 

beer is uf op die verbale oppervlak van die roman le nie. 

Getalle en tabelle het op sigself weinig betekcnis sonder die 

le van vcri,ande, die vertolking en verwerking van die gege• 

wcns uinne die romangeheel. Al erken Weisgerber die struk• 

tura1ist1.c~e neiging in sy benadering wat die konkrete feite 

van die roman op 'n meganistiese wyse in tabelle en syfers 

tot stiler1.ng wil dwing, m1.sken hy tog die feic dat so 'n 

vereenvoudiging nie ruimte laat vir die nuansering wat eie 

) 



2) 

3) 

4 

aan die goeie roman is nie. Sy antropomorfiese gerigtheid 2) 

in die benadering van die romanruimte moes immers al 'n 

waarskuwing gewees bet dat dit verregaand, sou wees om die 

"wetenskapsetiket" aan of die ruimtebenadering of die lite• 

rere kritiek as geheel te hang. 

Minder fenomenologies-struktureel is die transformasioneel­

generatiewe roman~eakouing wat deur T.A. van Dijk gepostuleer 

is en deur D,H. Steenberg op die roman van toepassing gemaak 

is {S,etigerpro;,Z.cr:atiek: ar.nZ.eiding to+ 'n Ch!'frrc·-::1-.e Zi­

Ongcpubli&ecrde D.Lirt-pro~fz 

skrif, PU vir CHO, Potchefscroom, J 97~). 

man cLrdcr as 'n :,roses in plaaJ va:1 as 'n struki.uur bei.kou~) 

Die 1,,aardl van hi, rdic roman•."lti.e.:!ing~wyse vir die onderha• 

wige studie 1;; in t!iC' tocpass!n!_: Vdf' die transformasiebegrip 

op die roc,angt ,Cll '-i.,rll. c:;1~ ont:L.r.in~c· verbondenheid van 

die romankomponentL duideli ►. biyl .. So 'n "data"-prosesseri nr 

van die romankomponente sou werkliK nut kon hi as d1L 1n sy 

vollL konsckwcnsieE deurgevot'r Kvn word, maar dil 1,,,u slegs 

kou gt·paarci l(aan rr,ct 'n neger1n.• v.in d1e verbet:ld1n~selemcnt 

van die romana1er, .... at toll dit: f.n,11< t rani.iormasit i&. 

lleidt l ierd1L wcr1<.t· ib nogtans w,rnrdcvollc bronne vir 'n 

scuda Vdll dH: ron.dnruimt<. we1sgerber en Steenberg betrek 

albei ook ander kr1ti~st: ontled1ngsmetodes in die daarstel• 

lini; va1, 'n "·crK,·vse - .... at juis die inherente ontoereikend• 

heid va1, 'n enilc 11· rr,etodc ondcrs t reep - en verryk daarmee die 

literen .. inEtrur.u,ntarium: Weisgerber deur 'n beter differen• 

siering van die ruimtelike aspekte en Steenberg deur die 

Vgl, p. 34 van hierdie studie vir Weisgerber se definiering 
van die romanruimte. 

Vsl. Secr1:g,r:'rc' ,,;r'!atiek, pp. 318-319. 

P
rakties-toepasbarc ontledin~smt'~ 

~aurstcllln~ van 'n mecr 
svnder 'n verlies van die onder: 

tode VJ:l di" romangchc"l 
lingc verbundenneid van die romankomponLnte. 

ln die aangesig 

in die filosofie 

van die 

is di c• 

bcspicgelings oar die ruimtebegrip 

literer-gerigte analise en inter; 

romanruimte nog 'n skaars ontgonne veld, 
precasie van die 

On'd~t die ruimtcaspektc nic so maklik 

/ 

dee ls mi ski1:n u 
In die eerste ho.,f= 

riseerbaar is as die tydsaspek nic, 
. d d •. I itcrcr-teorctic~c 

t k van hicrdic verhandel1ng wor ic 
s u . d, d' . lo,·p gcneem - ecrstcu~ 
~sp<.ckte van die romanru1mte on er i, 
u ' riCntes: 

stel of diL ruimtckomponenl a~ no 
dan om vas te word di, 

romanondcrsoek kan dicn,en daarna 
ringspunl vir 'n 

spcsifickc bou van 
dit.. romanru1?;1tc ondcrso~k. 

ln hil•rdil 

insil'nS sinvcd gdyk om di, tl'or,•uci,P 
L Ii• en Jlrl'Cdh 

van Lt ri.HlJr\ t e uc l 

op~ig lll't dit myns 

,. d ri n•· ll>l Ji l rom.in . ,i-1uSiPlh'l'1-,-,•ncraLH·Wl' .,,n,1 ,. ,. 
J1il t r,1n, .. , •· • . . . van di, 

d .d \1k t,· kt·nnt· dal n1< Len 
"i1 • v l",.C1r.l\H.,n1. nt1. ~t..'l .i1 L word 

• ~ , 11 i tg·,np;punt v, rhef k:in 
cp11.-~1 t.•ll't•l'Ht, Ldt outnr1tt r, -• 

"d v.111 die ,•pll:se element, 
!>it. '-lndt:rlingc vcrbt,nJ, nhc1 

nil• . konkrctiscring&middelLJ • '·t·kend a~ d 1 <: (in di, ~ransfon~,.1~,c u 
romanruimte sekct e pat run,. re,,pcn 

hrin,: TIILL' dat daar in die 
in die andcr elcnh nte bevc•:l iginr. 

haa1 1.·,,rd, 1.·at nie alleen 

vind ni~, maar dcur J1e 

en cers in samehang met 

ander clemcnte gckomplemrn1,er wo1d 

daardie elemente volledig betekeni, 

kry. Die fragmentariese aard van 
my studie-ohjek het cl11 

opsigte van evalu•• 
die nadecl dat dit 'n beperking stcl ten 

tiewe uitsprake van die roman-as-geheel. 
Evaluatiewe 



4) 

h 

uitsprake kan slegs geskied 
na deeglike oorweging van al;~ 

aspekte van di1. roman. 

Die nut van 'n eensv,dige benaderinv vanui't d' . 
o le ru1mte is 

egter daarin gclce dat , b 
n eter (asettering van 'n onderdccl 

van die rom.in in al 1,y k 
dat onsekwensi.._.!. nagespuor k:sn word l!n 

va&gLslel kan word wat di• b d . 
• d. e Y rd e van die ru1mtcliklu·dl• 
in H· totstandkoming van die 'd .. , 

1 cer.crn van die rom.rn is. 

Die litercr-tcoretiesl! bespiegeling 1 . 
·d e1 noodwend 1 g tot 'n 

na ere beskouing van die gemecnskuplik k .. 

~root hoevcelhcid literi -k . 
• - r1t1ese punt in die 

/ 

r r1t1cse geskrifte wat Leroux sc 
oeuvre omgecf, nl. dat h d' 

y tkwels ti betogcnd en te min 
beL l<lt·nd t I 

e Wt'r; ! nan. liierdie kr1t1.ek loop vanaf Di,• Le1'-

oan CL ll. tot en met !,a 'va. 4) 

Vcrtecnwoordigend van hierdic punt 
!-'<'ndt• uic,·pi. • . . . 

~ all,. \, 1 : 1 L. L1ndcnber~: 
Va~ kritick 1s die vol• 

: 1 , 

j i.: m. i. li>p~1,., 'l.:JI. 

laat bl ll·ken, of 

c,k k.1n di t .'.ll Jc,. 

c:k ~r. _h_ui ';, J,~•.,· ',·.1r (•I.. 1 • 
• • " ,. 1 t l11-m1. l 

.,....1 t ~ d j l t1l, j ~ 
l!,, 

Vr,l. dil• vol!'l'lld, r,~1-nsil·s 
7.,·Jc vm l',.l•·· , . en bc.prckin;-s: Oor .,•1· .. ·1, • • - ' .. ,u11O111sscn k -
.' ~5; Lind, nl11 r,•, ! . .,-,.·, • '. • '·· 17

' 'r. iv<..:, pp. I 74 l'll 
11• tar• ·a. • . /:;,z .;y,·noot, Mnart I c;, 1 95( ·• : .. • nnto111s•,<1i, IC Ibid. , ,; oor 
a";, ,1.Ll,,1•.;l<'1·,. •1 . p. 235; o0r.r~,, r,a, l 
cl • 1\11 011JS!,.Cll k ·1 • 

crWalt PI> 1 •• '· •[ 1 -,:v,raa,,,p.t,O•\.'.ln 
• , •• , •• ,ar.,r1cnr • Oktob• 1''64 , 
,.:;a:;cl: Cloc-t, 1·1 .·._ ~• . er" l'noor,:,,:v:·, 
Jr. I., I ' • • ..l(.J.::,~r-:.,. v: ,., 'J ... l ,...c ·z... ·t .. J-

I.• , 111 ..... iJ,·~lr.hcr 196' • Al d. ,, ••. ~. (. er. .. -ar·,•, 
dnt du• "f 1 J0 ,. 1,fi,H• ladin 1:d .. 

1 
,1/' kr1t1c1 is d1t c-u,s 

al op sir.self h••l'icncl ts f. l. cdc aar,_ va~ Leroux se_ romans 
, • • m.tar at d1e litc -n roman i1l l,a11r Vi.111 d . . rerc, suv."es van 
idt•Clo .. r in <li." I l ic rom?nmat:ge vcrwesenliking van di<.; 

.on .rc-t1~cr1ngsm1ddclc (die cpiese elcmentc). 

I 
f 
t 

5) 

en: "Per slot van rekening wil jy jou nie graag bekotmner 

oor wat met 'n swembad bedoel word as die swembad self nooit 

sigbaar word nie" (Vic liuiogeroct. 23 Oktober 1964, p. 80). 

Die vcrwyc is dat Leroux die basiese ge~ewe verwaarloos ten 

gunste van 'n "vermeende diepsinnigheid", dat sy taalgebruilc. 

"diepte-soekend bly en selde konkreet-beeldend is". 5) 

Dergelike kritiek van 'n swakheid in die konkretisering 

(beelding) in sy romans impliseer in dieselfde ascm 'n swak 

romankuns, "want in het kunswerk hangt alles onderling sarocn: 

het is een web waarvan de draden clkaar ondersteunen, een 

overzich:elijk labyrint met mcer dan een toegang" (Starink, 

p. 19). By monde Vi.Ill Leroux 

self: "As daar op 'n sekere plek 'n knak in die r1tmc kom, 

dan gaan dit deur die hele boel:" (vrl'_.,,...,k_;._r mrt sl..rv.Jerr 7, 

p. 43). 

Die hele aangeleentheid wat deur Lindenbcrg hier ter sprakc 

r,cl,r1ng "''ord, SE'ntr1c~r vm <lil handha ... •1ng van die balans tus• 

sen cpil'k Ln s1m~olick, tusbcn wLrklikheidsbeelding en sim• 

bollck, du• verh:1almaurc 1·11 l>l'l·ldcn<lL· rcaliserin!!. van die 

U,rhdlwe was dit nodig 

o~ in hoofstuk 3 aandJf tc r•~ aan dic mitolo~i~s-psigolo• 

giesc opvatting van die simbool en om na te gaan hoe hierdie 

onderlig!!cnde "strominge" rigcend werk in die ruimtelike 

konstruering in Leroux sc romans. 

Die mitologies-psigologiese &tramiene in Leroux sc romans 

het al baie aandag in die literere kritiek ontvang, maar 

Die Huiog noct, p. 80. Vgl. egter in die verband P.D. van 
der Walt, U,me TekeZ, p. 70: " ... suiwer stilisties is sy 
romans 'n triomf van die rykdom, aanpi.i~baarheid, assfrJilaBi1•• 
vcr.noc, seggingskrag en bckoung v, AfrikJan1 us pro~Jlllc• 
dium." 



Vllnl& 'kr1t1c1 hit eandaa & ace ean dia wyll waarop lllerdie 

1trulttuurpatrone 'n naerelag vind in die ruimtebeelding. 

I 
Durbenewen1 het dit geblylt dat die ruimtebeelding die 

draer en aametrekltingspunt is van 'n groot hoeveelheid be• 

tekenislae in Leroux se romans. Kritiek soos die van Lin• 

denberg en andere spruit juis uit 'n misltenning van die noue 

band van die ruimte met die universele patrone wat in die 

~ities-psigologiese stramien gegrondves is. Ook in hierdie 

opsig het Leroux, 8008 uit die onderhawige 8tudie 1al blyk, 

'n vernuwing bewerkstellig deur 'n same811lelting van die 

mitologies-psigologiese opv8tting van die simbool en die 

literer-gerigte opvatting van die simbool. 

f
Die sikliese aard van Leroux se romans het cewens ander pro• 

bleme aan die lig gebring wat ten nouste skakel met die klag 

van Lindenberg hierbo - hier spesifick dan ten opsigte van 

die wyse waarop die romans in die sikliese opset ekscgecise• 

l rend werk in die daarstelling van die simboliese duiding van 

die ruimtelike aspekte. 

Hoofstuk 4 gee 'n bespreking van die ruimtestrukcuur van 

l.'a'va 0111 sodoende die romangeheel onder die soeklig 'te plaas 

en die funksionaliteit van die ruimtestruktuur in die daar• 

stelling van die ideelaag te belig. Dit wil tersel{dertyd 

'n kritieae proef wees om vas te stel in hoe 'n mate die 

ruimtebenadering as 'n orienteringspunt kan dien om tot 'n 

vertolking van die ideckern te kom. As die alotroman in 'n 

sik.lu, 6) moes die aikliese element in die ruimtebeelding 

6) Vgl. P.O. van der Walt se uitspraalt: "Al Leroux se boelte 

8 

tot dusver is eintlik een groot 'verhaal', is geskryf vanuit 
een energiegewende maar ook ontwikkelende kern, ten spyte 
van vormverakille, groeperinge, aksentlegginge" (Mene TekeZ, 
p. 168). 

d 1111 No'v,i , •• ,t 11111 11 'n gee dan oolt blyke 1arvan i
n ,,tw, 111I . I , •111 •~ 1 li1111h 11 

y_ •• rui.mtel lke konkr•d.• t'i.na•• r 511111ecrekking is van Leroux 

middele. 

vir die gevaar wat Die slothoofstuk dien as 'n teenvoeter 
"That it ig• 

so 'n fragmentariese benadering kan inhou: 
• which is the 

norcs the real object of critical attention, 

Of the art ist as manifested in a particular 
moral vision and 

d 11 (Harvey. Character 
d t Patte rn of wor s an concre e 

Die ruimte in die romdn wcrk i111Ders th~ novel, p. 206). 
. 'n fundamentele lewensband van 

beligtend ten opsigte van . 

di·e van sy verhouding tot sy omringende ru1mte 
die mens: 

'n noodsaaklike deel is van sy bestaan as mens. 
wat tewens 

9 
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2. I 

I) 

2) 

'N LITERER-TEORCTIESE BESINNING 

Vooraf 

Die alleenplasin<- v h • d. . _ 
o an ier ie l1terer-teoret1·esc b . . . cspicge• 

ling v1nd regverdiging in die feit 

sing - en died • 
dat die litererc navor• 

aaru1t vloeiende tenuinologiese 
op die geb1'ed d' . onderskeiding -

van le ruimtcstruktuur in die roman eers on• 
langs aandag begin geniet het. I) 

Die mees resente studie op die 
gebied is die van Weisgerber 

(ProcfvZucht in de romanruimte 
(1972)) waarin hy poog om 'n 

sintese van diet • erminologiese onderskeid van 
tici te bereik. 

ander teorc= 
Weisgerber baseer sy bevindings op die 

ontleding van 'n sestal romans (en ba1·e 
ander wat hy gelees 

het),maar ook hier kom, 
. n m~ns te staan voor 'n terminoloc 

g1ese ven.rarring. Dikwels verwys 'n ma?dom van terme by 

nadcre beskouing na dieselfde begr1·p,of ' 

dieselfde term sonder differensierin~ 
n mens vind dat 

<> aangewend word en heel 
dikwels lei tot sekere .misvattinge_2) 

llierdie s k praa verwarring op literer-teoretiese gebied ver• 
ydel die ware docl en nut van 

tiek wat bcoog om 'n litererc 
die literere analise en kri­

werk te analiseer met die 

Vgl • ondcr mecr d • 1 
Butor M ,,_ ~.z i e vo gende resente studies: 

• • rrOu eme des Romana 1-1·· h 1965· llillcb d • unc en, Vcrlag C.H. Beck, 
,· • ran • B. Mensch und Rawn • R \.l1nkler-Verlag, 1971 . w, oman. Munchen, 

Vgl. T.T. Cloctc se kritiek op J. Kannemeyer se onderske1'd, 
P• 13 van hierdic studie. 

2.2 

3) 

4) 

doelstelling dat die leser 'n beter begrip sal vorm van die 

betrokke kunswerk na aanleiding van die verklaring en evalu• 

ering van die kritikus. Die onsekerheid oor terme 

skep 'n kloof tussen kritikus en leser, terwyl die kritikua 
• • , b • 3) JU18 n rug moet goo1. 

'n Magdom van terme is nog geen waarborg vir 'n ate• 

wige kritiek en analiee nie maar bied die moontlikheid om 

die te beskrewe objek - hier die literere teke en die ruimte 

as onderdeel daarvan - beter te ontleed en 1 0 beter begrip 

van die geheel tot stand te bring. In hierdie studie is nie 

hoofsaaklik gepoog om 'n sinteae van al die terminologiese 

onderskeidings te bereik nie maar hoofsaaklik om standhou• 

dende terminologiee te vind wat eenheidskeppend deur hierdie 

studie kan werk. 

In hierdie bespiegeling oor teoriee oor die ruimtestruktuur 

bly die een rigtende teoretiese prinsipe die 11eenheid 114
) van 

die literere werk. Dit het dus sin om in die eerste plek 

die ruimtestruktuur binne die geheel van die roman te iso• 

leer, en eweseer om die kontekstuele integrasie van die 

ruimte in die romangeheel uit te lig. 

Die epiese elemente 

Tradisioneel word daar drie konstituerende epiese elemente 

in die analitiese kritiek onderskei, te wete "plot, 

Vgl. Rialette Wiehahn: "Die literer-teoretiese denke stel 
ons in staat om te bepaal in watter mate die kritiek een van 
sy belangrikste funksies verrig: om die begrip en waarde• 
ring van die literatuur te bevorder" (Afrikaanae pol!siela>i= 
tiek, p. x). 

"Eenheid" as begrip slaan literer-teoreties op die sinryke 
integrasie van die "dele" van die roman in die romangeheel. 

I I 
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characterization and setting" (Wellek, Theory of l.iteratUI'e, 

p. 216). Kay1er spesifiseer die "Figur, Geschehen und Raum" 

•• die "Substanzen, aus denen sich die epische Welt aufbaut" 

(Das sprachZiche K1mstt.ierk, p. 355), en A.P.,Brink ondersk.ei 

in navolging hiervan die "figuur, gebeure en ruimte" (Aepek= 

te van die nuwe prosa, p. 86). 

Opvallend hier is dat die tyd as epiese element nie uitge• 

sonder word nie. Wellek se term "plot" omvat egter ook die 

tydsaspek. Brink voeg dit toe as die "laaste bepalende 

dimensie" en beskou dit as die "energie" van die roman wat 

die basis vorm van die begrip "ontwikkeling" in die kunswerk 

(Aepekte van die n..liJe proea, p. 86). Uitgaande egter van 

die relatiwiteitsorinsipe wat eie aan die "nuwe" roman is, 

word die skeidbare kategoriee van tyd en ruimte verdring ter 

wille van die meer relatiewe tern "Lydruimte", 'n term wat 

al volko~e inslag in die Afrikaanse literere kritiek gevincl 

he~. 

Afgesien dus van verwoordingsverskille word daar drie kons 

stituerende elemente in die "epische 'Welt" onderskei: 

karakter (verhaalpersoon), gebeure en tydruimte. 5) In die 

roman self (die vertelsituasie) bestaan hierdie elemente 

nie bloot in 'n band van naasmekaarstelling en wedersydse 

onafhanklikheid nie. Nogtans is die verbondenheid van hier• 

die elemente nie gelee in 'n sekere hierargiese strukture• 

ringsorde nie soos A.P. Brink beweer ashy die figure en ge• 

beure sien as die sentrale elemente van die tradisionele 

Die verteller, as die een wat hierdie drie elemente manipu• 
leer en die wereld van die verhaal tot stand bring is ewe• 
1eer deel van daardie wereld, ook in die geval van die 
ouktoriele vertelling. 

1 .k t die ruimte 
f onderlik en gesamcnt l me 

vertelling vat a 5 e en ruimte 
. .-uvl die verhaalpersone, gebeur 6) 

6) 

7) 

kotllllunikeer, te.-, d 
.. 'n bepaalde tydsdimcnsie geplaas wor • 

al dr1e 1n . <l 3 ~ hv fik• , ~trukturer1ngsor ~ 
R. Liddell handhaaf ook so n ,n art101," 

. r· . r as "a representation of characters 
sie de 1n1.ee . . an voorkOUl 

. . g huldig dat die ruimte in die rom 
en die s1en1n ) , ,r the· 

sake of being what it is, ( ••• a~ 
"less for the 

l e" (A Treatise on 1•1 •~oV(.. •' 
anywhere c s . 

d f.: '" cllt: 
sake of not bein~ 

pp . I I 1- I I 2) . 'n 
Uiterste in hierdic degra er1n . 

"Fur sich sclbst hat dc-r II•"" 1«•1n 
siening van R. Petsch: 

Daseinsrecht, sondern 

und auf die l-111ndlung" 

en l,r>:;er, P. t 90). 

nur 1
• n bezug auf ,ien V,>1 i:anF. 

besteht 
Bl k in V1.erha,.i (aangchaal dcur 0 

r0tnncmeyer se besprc-kin(!. van 
T.T. Cloete sc kritiek teen d. k af op hier• 

11 in oroaakuns gaan 1 r<' 
die bci;rip "tydruimte 

(tydruimte) nooit as self• 
die d~aling waarin die ru1mte 

d nie: "Die feit is tog gewoon 
Stand ire entiteit beskou wor . . 
dat die vcrhaal as sodanig nie sender die ru1m 

rr kan bci;taan 

nie. Die ruimte 

hulle sarnehang is 

( ... ) of 'net ter 

eie reg soos die karakter en 
staan in sy 

een 'in terme van die ander' 
nie dat die 

( ) bestaan nie. wille van' die ander ••• 

Dit is alleen in die 
swak verhaal die geval" (Standr>unt,r' 

7) 
pp. 45-46). . XXII nr 2 Des. 1965, Jrg. • • ' 

d r lukrn.ik " "tyd1 uiiote" is tot usve 
Die terme "ruimte en 

Aapekte van die nuwe prosa, P· 86, . 
Vgl. b 

huldig dieselfde dwaling as ~yk ewc:~s 
C. Ungerer . . e dikwels 'n belangr1 e en . 

"By die 
ook 

ouer roman 1 s ruimt . h l" (Aspekte van dt e 
essensiele deel van die ver aa 
A.P. Brink, p. 47). 

'">?Sa van 

13 
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rondgegooi sonder 'n duidelike differcnsierin1: van die he• 

grippe "tyd" en "ruimte" en hul onderlinge verbondcnheid as 

"tydruimte". 

Die saroesmelting van hierdie twee epiese elemente geskied 

eerstens vanuit lesersperspektief. Teenoor die chronolo• 

giese tydshantering in die ouer r01Dan het die "nuwe" roman 

spesifiek uitgcgaan van 'n tydskomncling wat hierdie een 

vaste en blywende uitgangspunt tot niet gemaak het. Die= 

selfde geld ten opsigtc van die ruimtebelewing. Beide 

hierdie elemente "dehnt sich i=er weiter aus, iiber unseren 

Planeten hinaus ins Ungewisse, ( ... ) entzieht sich ins 

Unwirkliche. Der moderne Mensch hat seinen Standort 

zwischen Raum und Zeit bezogen" 

menta.I'ische Univet>swn, p. 55). 

(Rosenthal, DaB Frag= 

Hillebrand huldig diesclfde siening van die eenheid van tyd 

en ruimte vanuit lesersperspektief. Die ruimte sien hy 

egter as die standhoudendste element in die "nawerking" van 

die roman in die leser, al is dit fragmentaries van aard: 

"Die Zeit ni=t dem Leser gleichsam den Atem, wie einem 

Laufer der zum Ziel eilt. 1st aber dieser Lauf einmal 

abgeschlossen, erinnert sich der Leser - vor allem mit 

zunehmende Abstand - der durchmessenen Strecke und des 

Schauplatzes als etwas Raumlichen" (Mensch und Rawn ..• p. 6). 

Beskou 'n mens egtcr die ruimte en tyd as twee kategoriee 

binne die litcrcre werk, is daar 'n duidelike verskil tussen 

die ruimte-binne-dic-werk en die tyd-binne-die-werk. Sub• I ,,Msi••l is hie,die cwee •l••••<• eenwoudig ni• gelyk ni,, 

tyd as sodanig vocr 'n abstrakte bestaan, terwyl die ruimte 

konkreet is. 

l 

Kenmerkcnd van die modernc roman is die wyse waarop tyd op 

die ruimtelikhede geprojekteer word om ook daaraan 'n kon• 

krete bestaan te gee. Dit word 'n middel waardeur die 

mens 'n houvas op die tyd as abstrakte gegewe kan kry en die 

ontglipping van tyd tee kan werk. Dit is egter icts anders 

in diL gcval van die tyclsbcstck of "tyd::;gcwrig", wat inhou 

dat 'n sp~sifieke tydprrk opgerocp word in 'n roman. ln 

die oproep van 'n spesifickc pcriode in die tyd speel die 

ruimLelike gegewe wel 'n bclangrike rol maar is •lees deel 

van die "omstandigheidsgetuienis" (Brink, Aapckte van 

die nUl./e pt>osa, p. 53) wat abstrakte entiteitc soos sosialc 

kodes ook insluit. 

In die roman bcstaan hierdie twee tydsvonne duidelik ~part. 

Ons kry die abstrakte tydsaanduiding: "Hy is g,·hore op 18 

Februarie 1921" (Die cct>stc Zewc van CoZct, voorwoord); die 

knolskrywcr in IsiB Isis Isis sock na rus "in die jaar ecn= 

duiscnd-nc~chondcrd-nege-en-sestii::" (p. I), teenoor die tor: 

standkoming van die spcsifieke tydspcriode deur die talle 

verwysinr~ na "chroompaleise" en "chroomtempels" (Die Mugu, 

p. 130), die meganika van hierdie eeu (Sewc dae by die 

SiZbe:rnceim:) en die "shopping centre" Oita in J1i.e de:rde 

oog wat die vcrtellcr bcskuldigend in die voorwoord aanbied 

as 'n eietydse verskynscl. 

Die eietydsheid van Leroux se romans sorg vir 'n groter be• 

trokkenheid van die hedcndaagse leser by die romanwerelde 

wat hy skepGaar hou terselfdertyd die groot gevaar in dat 

sy romans benader sal word as "a document or case history" 

of as die "history of a life and its times" (Wellek, 

Theory of Zitet>a.ture, p. 212). So 'n benadering strook 

nie met die opvatting van die roman as "Dichtung" nieJ 

15 
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Klink daar nie iets van hierdie misvatting op in F.I.J. van 

Rensburg se siening van Leroux se oeuvre as die saga van ons 

tyd (Standpwitc, jrg. XXV, nr. 6, Augustus 1972, p. 13) 

nie?S) 

Substansieel benadcr, word die begrippe "tyd" en "ruimte" 

vir die doel van hierdie studie nog as twee kategoriee bee 

skou ter wille van die isolering en beskrywing van <lie 

ruimte. 

Terminologiese onderskeid 

Die verwarring wat tans heers ten opsigte van ruimtetermino: 

logiee, het hoo[saaklik ontstaan weens die lctterlikc en 

metaforiese aard van ruimtctcrme. Mcta1oriese tcrmc is 

wel abstraksies wat konkrete vcrskynsels mo,•t heskrvf maar 

bied 'n middel om oor die ruimte te kan konnaunikecr. 'n 

Verryking van ons terminologie is egter nog gcen waarhorr 

vir 'n verbeterde literere kritiek nie. 'n Magdom van ter: 

me k.an net verwarring in die hand werk as hullc 11ic ondcrc 

skeidend is nie. Ons doel is derhalwe om dergclike tennl• 

te ondersoek en die wat in hierdie studic gcbruik r.:ian wnrd, 

nadcr te spesifisecr. 

W. Blok waarsk.u teen die gcbruik van die term "ruimte", omc 

dat dit "bedriegclijk vecl vcrteenwoordigen, vanaf dP be: 

pcrktc ruimte van een vcrtrek, tot de wijde gcestesruimtc 

van een wijsgeer of de mythischc ruimte van een godenleer 

Op die hele kwcssic van die sosiaal-gerigte "Umweltfaktor" 
word later in hierdie studie teruggekeer. Vgl. in die verc 
band p. 19 van hierdie studie. 'n Insiggewende studie in 
die verb and is: llurns, Elizabeth & Tom (reds.) Socio'log!J of 
literature & drama. Harmondsworth, Penguin Books, 1973. 

X 

9) 

toe" ( '•ie:rhc.a7. en Lezer•, p. I 89J. 'n Mens moet dit Blok 

toeg<:" dat bierdie term l>aie omvat, IU.'.lcH die omvatce11dhcid 

ddarvan laat nie die bcgrip sy sin en hruikbaarheid inboet 

nie. 9' Dit is juis in die omvattende sin wat dit gebruik 

gaan word. ~s sodanig dan is die romanruimte voorlopig al 

die plekk.e, hctsy sint 1ig1ik waarnenabaar (vir di,· vcrhaalz 

persoon) of as dc.el van die psige, w.iar die vcrhaal van die 

rowan uom afspcel. D1t sluit duh Jllc ruimtelikhede in Wdl 

op een of under wy"e i11 die roman gestalce kry: binnP en 

buite die verhaalpcrsoon. In dii verband is 'n nodige 

onderskciding die tusscn n "empirie:,l:" en "psigiesc" of 

"denk.ruirute" J 
Die ernpiriesc ruimtc 1s sintuiglik waarnccmbaar PO bestaan 

as topografiese gegewc wat in die roman tot stand kum deur 

aandutding:, in gcugraficsc gegcwcns, mate5 en gclal le. 

K. l'Ltsd1 si,·n dit as dil· "l.okal": "<len blos,. topograiu,d, 

angedcuten Ort dcr llan<llung" (aangchaal deur 1,Jeisgerber, 

H. Meyer spesif1• 

,,~er die :,c-,:aZ vcrdcr: "IJas Lokal wird markicrt durch Mnss,, 

und Zahlcn, c.;rtlichc Angaben, Bcschreibungen, usw." en hy 

l,c:sk0u die· empiriesc ruimte as die ruimtc "in sLiner leere11 

Tatsacltlichkeit (1-'c'>,nch und Uwc· ... p. 240). Enersyds 

sluit hierdie siening aan by die begrip "milieu", as synde 

die matericle omgewing wat besta:m uit kamers, huise, stras 

te, stcde in 'n sekere landskap. Odendaa 1 ( 'n Ber.kou1·ng 

001• dir ab:;urde teat.er·, p. I I 3) onderskei ten opsig tc van 

Hierdio onderskeiding gaan terug op die van Weisgerber, 
Proefvluaht in de romanruimte, p. 162. In Die derde oog 
word daar egter gespeel met die begrip van die "derde oog" 
wat ook die onsienlike, die nie-stoflike k.an sien en dit du& 
ook sintuiglik waarneembaar maak (al is dit met 'n sesde 
sintuig) . · 

I 7 
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die ruimte in die toneel 'n "onmiddellikc gcografiesc 

milieu" en 'n "verw-yderde geografiese milieu" en betrck 

eersgenoemdc as aanduiding op die empiries waarneembare 

decor op die verhoog en laasgenoemde dan vir geografiese 

aangeduide ruimtelikhede wat net in die dialoog van die to• 

neclpersone ter sprake kom. Gyns insicns sou dit in die 

verband bruikbaar wees om ten opsigte van die roman gebruik 

tc maak van die terme "onmiddellike fisiese ruimte" en die 

"verwyderde fisiese ruimte" - laasgenoemde dan ter aandui• 

ding van die ruimtelikhede wat slegs in die dialoog van 

romanpersone of woorde van die verteller ter sprake ko~ 

Die term "fisiese ruimte" behels dan alle ruimtes wat geo• 

grafies en topografies aangcdui word, asook gckonstrueerde 

ruimtes soos gcboue. Dit neem nie die feit weg dat hier= 

die verwyderde fisiese ruimtc vir die romankarakters ewe 

"werklik" of selfs werkliker as hulle onmiddellike fisiese 

ruimte kan wees nic.IO) Die noodwendigheid van so 'n 

onderskciding blyk byvoorbeel<l uit die ver~killende ruirntes 

waarmec die leser gekonfrontecr word in 78-44. 

like onrniddellike fisiese ruimtes wat hier bcstaan, is die 

"wit huisie" van die knolskrywcr en die park waar hy sy Ru~ 

ontmoet in die hede. Nej. X se oruniddellike fisiese ruimte 

en die Rusland van die Rus bestaan slegs in hul "vcrtcl" 

daarvan. Die plaas en antler ruimtes van die knolskrywer se 

"teringmaer tanu·" fluktueer tussen hierdie twee pole, af~ 

hangc-nde van die knol en sy tante se fisiesc teenwoordighcid 

in daardic ruimtes en of die blote vertel oor daardic ruirn= 

tes as syndc iets wat in die verlcde bestaan het. 

Dir- doel van hierdie terminologiese onderskeid is nie rnaar 
net om nog sovccl as moontlik terme te fabriseer nie. So 
'n onderskcid is byvoorbeeld van wesentlike belang vir 'n 
besprckinr van die ruimtestruktuur in 78-44 en Isis Jsio Isis. 

1 illt•brand sc kritiek teen Kayser se bud·,,ni~onJt·rdcidinr 

in die Lenn "ruimte" is dat Kaysc.r hit,r:>nucr ucil, "Leben:.~ 

rawn" en die sosiologics-gcrigte "limwcltfaktor" insluit. 

Vir horn hou die Rosiale aspek nie verband met dir- etimilo• 

gicse en roroanmatige gebruik van die term nic wa:ir die 

"eind1.:ut ig in Richtung pc-rsona.l bcdinrter Erl ,•! r,i RW<'rtc-

("1Ys - Pl!S) und nicht in den Umwcltbezug de!' Soc-iolQfisc-l1c•:i" 

(f,1cn:w,1 imd Rawn ... p. I?) waarvoor hy dan dj c term 

"Umwelt" vPrkies. 

gebruik Macauley en Lanning (T<'cl:•1ique ;n _l'iC'l"frm, p. 21) 

die term "place" maar sonder diffcrensiering va11 t>n,piric!-<' 

ruimtelikhede en sosiologiesc aspektc: 

Place encompasses a story or novel; it 1s thr- muun~ 

tains or hills or plains, the houses peopl!' live in, 

the streets of a town or city, the· qua] it y ,,f the local 

li f c-. Place is also the common sp<:ech .ind the subjcu,. 

daalt with in that speech. 

manners, taboos, rc-Jigions. 

1t i~ drt'ss ,"lnd ornamation, 

Al hLerdie aspekte is wcl gebondc aan 'n sekere ruimtc maar 

1s nic "an sich" self ruimtc nie. 

sigte van die begrip "omge1.•ing". 

Dieselfde reld ten op= 

Die volgendc voorbeeld 

ui t Die l•fugu behoort gcnoegsame aanduiding daarvan te wees: 

Die lyk donker, inticm en geheimsinnig; 'n plek vir 

toeristc orn hier in die buitewyke te 'oncdek'; 'n 

omge1.•ing met koel ics, Slamaaiers, Armeniers, ARs i ri ers, 

Jodc, Boere en Engelse om die kosmopolitiese otmosfeer 

te verskaf; raserige grannnofone, groentekarretjics en 

skreeuende klonkies om die 'agterbuurt' te kenmerk 

(p. 93. My onderstreping - PHS). 
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In samehang met die karakterbecldin 1• k11•1 , , ',.,..,. rui"tclik: 

hede wel beeldcnd werk om die aurd v,u, ' 11 L .. 1.d!,i.>pli~.(; toe= 

stand ui t te beeld. Juliano IJocpl'I Ii (;• •• :•,, • ) ,,,;l t•: r.yr 

voorbec ld die he le mid de lkl ai,btcs taou i" k, ,.;,1 t•t , r u ii L t.l ikc 

terme c.s sy ven.rys na hulle woonstc:llc: "~,l ll·1r,,-,.. ,,.rccc= 

tronk vu! die hcl, erf bch.'.llwe vir 'n klu,· P•"l''1,i,· "·'"' 

nicmand mag kom nic. ( ... ). In die: asv,utl byd .. ,nl. i·t cic 

doolhowL· tussc:n Jic hcuningkoeke barrel hulll· 111 t.!I , : : " 

(p. 60). 

In bogenoemde voorbeeld kom sekere woordc ter Sprake: sOCl!> 

"doolhowe" en "ferro-konkrccttronkc" wat aantoon d.'.lt Juliana 

as verhaalpersoon 'n sckere sin aan die ruimte gee wat ry 

hier beskryf het. 

M1:yer v .. rbind die tern "Raum" (ruir. tL) in C'picsc, sin spc·si• 

fiek aan "menschlichcn Sinnfehalt" (1,aur u,:.:: ;'.c-1·~ ... p. 240) 

en wys 'n eensydige benadering tot die ruimte .'.ls syndc net 

'n topografiese gefe1o.·c af ashy bewcc:r: "Al dicse Anrahen 

( topografiesc gercwem, - PIIS) ( ... ) s ind ahc•r 1.ert I 0s c,der 

sogar der poetischen Wirkung hinderlich, wenn sic nicht 

'durchsigtig' wc:rdcn und 'iihcr sich hinauswciscn' in eim·rr: 

niche mcssbaren, ;,l.,er doch bestinmltcn, erlebtcn Rm.11;,." 

llillebr.'.lnd omskryi liit:rdic: "e1 lebte Raum' verdcr as bcstaandc 

"dort niimlich, we, der Raum fur die Person des Raumcs zum 

DialogpRrtner wird, wo der Mensch sich angewiesen sicht auf 

di<· raun.1:,hc (;t'l,0rrcnheit, 1.•o er sich in ciner fundarn<>nta~ 

lcn Weis, dem Sci<>ndcn und dem Sein der Welt verbundcn fiihlt 

(Raum und Zcit ... p. 35). 

llierdie "verbondenlwicl" kan egter net daarin bestaan dat die 

verhaalpersoor, 'n sckere interpretasie van die fisiese ruim= 

tc gee. Die rui .,tebele .... ing as sodanig is nie 'n 

tc,pografie~c: gegcwe nie maar wcl iet~ wat uit die lopogra• 

fiese gegewe ontspring. Dip nouc verhondenhcid Cussen die 

verhaalpcrsoon (-personc) en die fisiesc ruimtL kom later 

wecr tc·r sprake in die ht'skouini• oor dit' sarnchanr van Jie 

epiese clcmcntc. 

'n Ruimtclikc begrip wat hoofsaaklik mctaforics gcbruik 

word, is Jic VJn ''l,crc:ld". Kv,;cnthal sien die romanwi:rcld 

as "Alles was crzahl L wire,!" (iJac Fi•agricntai•,'.,'lclz ... Univercur:, 

p. 19), met andcr woordc, "die hele konstellasie van gege• 

wcns ( ... ) woe vir 011i; in die vcrhaal 11angcbied word. Al 

die dinge wat ons te wcte kom oor die mensc, hull£' pcaard• 

hede, hulle handelings - dit alles bchoort tot 'n wereld 

von die vcrbcel<ling" (llotha, !!and'l,, idin.1 l.., ,;, , ri11ti1', 

vm: di, :, ri .. rkun.a·,, p. 74), in wcsc dus dicselfrk wat 0ndcr 

"Umwelt" vcrstaan word. 

Die berrippc "ruimtc:" C'll 
111,,•ercld" vonn in hiC'rdie opsir, twet. 

aparlc begrippc wal mc•k.:iar opponccr. Die bcrrip "wer,ld" 

kJn niL alles insluit nic - hoorstens dit waarvan die lcscr 

'n idcc/bcrrip kan voITJ. Di£' her.rip "1o.·ereld" staan nooi t 

hccltc:mal los van die vcrhaalpcrsoon, of 111 die: r,val van 

die romanwcrcl<l, van die: lescr nie. In sy ctim0logiese 

bctckcnis dui die bcgrip "wereld" die "tydpcrk van die mens" 

aan. Dit is nie subjckciewe idealisrne nie, asof die be• 

staan van 'n berg of gcbou afhanklik sou wecs van die mens• 

like waarneming daarvan. Die SOlll van hierdic dinee konsti• 

tueer nie noodwendig 'n "wereld" nie; die mens organiseer sy 

wereld, hy reel dinge in 'n wereld in, al slaag hy nie daar• 

in om die clemente van hierdie wereld tc verenig nie. Allc 

"werelde" word georganiseer in 'n sekere betrekking of ver• 

wantskap met 'n perspektiefinstelling wat daarop gerig is om 

o.a. 'n agtergrond te skep vir sekere handelinge. Prof. 
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Dreyer kry sy enigste waardigheid "in 1y cie wercld van na• 

voraing" en Dries in die "wereld van teling" (Sewe dae by 

die SiZbersteins, pp. 86 en 83). In die roman word daar op 

verskeie wyses met die begrip "wcreld" gespccl: in Die eer= 

ste Lcwe van Colet leer Colet twee werelde onderskei wat hy• 

self, as kind, aan ruimtelikhede verbind (die gocir aan die 

sitkamer en die bose aan die see) maar wat in wesc vanuit 

morcle waardes 'n grondslag kry. In Die Mugu word onder• 

skei tussen "die eendstert--wereld ( ... )die verburEerliktr 

mugu--wereld en die anti-ordc""'-'ereld" (p. 102), terwyl die 

joernaliste vir hul lesers 'n eie fantasie--vereld skep: 

'"n wereld half bekend en half vreemd, 'n wereld waarin elke 

woord en gebeurtenis swanger is van bctekenis" (p. JOI). 

Die begrip "wereld" vt'rkry egter 'n kompleksiteit in die ge• 

vallt' waar die in verband met die psigologiese stramien van 

Leroux se romans van toepassing remaak word. Die Brigadier 

omskryf met "~evleuldc woordrykheid" die taak van Kaptein 

Demosthenes H. de Got'de in Die derdc ooc, as '"n poging tot 

eenwording van ons wereld met 'n universele wercld waar elkt' 

skepsel sy ware aard moet ontdek in alles wat vcrhorr,c en 

vir die rede onbegryplik is" (p. 42). 

Die roman as "'n wereld" bied as produk van 'n sekcrt' per• 

spektief (tema) van die vertcller vir die leser allcs wat 

daar te wcce is oor daardie betrokke ~ereld. Wat buitc die 

grense van die wercld val, is nie van betekenis nie. Die 

romanwcreld is dus 'n oorskoubare geheel en as sodanig 'n 

spesificke wcrcld wac deur 'n spesifieke perspektief (tema) 

~eoritaniseer ii,. Nooit kan die romanwert'ld "alles" wees 

X 

wat daar i1 nie. 11) 

In 'n sekere sin is die ruimte wat in die gedagtea of dr0111e 

van die verhaalpersone tot stand kom, ook 'n verwyderde 

fisiese wereld waarin innerlike handeling voltrek word. 

{

Die p1igiese ruimte kan wel deur topografiese gegewens tot 

stand kom, maar is nie 'n ruimte waarin die karakters hulle 

fisies bevind nie. In die "moderne" roman het hierdie 

innerlike/psigiese ruimte egter al hoe meer gestalte gekry 

en selfs die empiriese ruimte verdring, sodat die hele ruim• 

ce van die roman die van die droom is. Andersins is die 

grense tussen die empiriesc en die psigiesc ruimte afgebreek 

sodat die leser nooit werklik weet wanneer die verhoalper• 

sone in die een of die ander is nie. Dit het meepcbring 

dat die empiriese ruimte self meer en meer die aard van 'n 

droomruimte kry waarin die mees fantsstiese en itroteske 

ruimles geskep word. Die twee vloei so ineen in die 

"modcrne" roman dot dit weinir, sin sou he om die twee as 

spartc ruimtes te sien. Nortans salons hier ter wille van 

'n betcr differensifring onderskt'i tussen 'n t'mpiriese en 'n 

denk- of droomruimtr vir die gevalle waar diL in d1r roman 

as twee aparte ruimtes aangebied word. 

Die kritiek teen die meeste van hierdie terminologiee is 

daL weinig van hulle aandui waaruit die spesifieke ruimtes 

bestaan. Dieselfde geld ten opsigte van Hillebrand (Mensch 

und Rawn im Roman) se aanduiding van 'n "miticse ruimte" (p. 

2) en 'n "simboliese ruimte" (p. 9) wat hy nie verder spesi• 

fiseer nie as gevolg van 'n gebrek aan 'n bruikbare 

II) Bogenoemde argument sou noodwendig verder gevoer moet word en 
sekere literere prinsipes soos "seleksie" en die "outonomi• 
teit van die kunswerk" verder ondersoek word. Dit is egter 
vir die doel van hierdie studie nit' van onmiddellike belllnF 
nic. 
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ordeningaprinsipe. Meyer onderakei benewena 'n ''mitieae 

ruimte" ook nog 'n "psigologieae ruimte": 

Im besondern nennt er bestimmte eigenartige Raumstruk• 

turen, die er im Sinne C.G. Jung als 'archetyprsch' be• 

zeichnen mochte: das Haus, die Treppe, den Turm, den 

Berg, die Hohle, Die kurze Aufzahlung, mit nur weni• 

gen heterogenen Beispielen versehen, ist anregend aber 

wenig beweiskr§ftig. Uberhaupt durfte die paycho­

analytische Archctypik vorlaufig als nur verwirrend 

fernzuhalten und strickte Beschrankung auf die aus der 

Analyse sich ergebenden spezifisch epischen Raurr.struk• 

turen geboten sein. Wie dera auch sei: auch hier macht 

sich das Fehlen einer breiten empirischen Grundlage fuhl• 

bar. 

(Raum und Zeit, p. 240) 

l.'at Meyer hier nog net "aanvocl" en selfs as verwarrend be• 

skou, is in die romans van Leroux 'n konl.rcte feit: f_ie 

mities-psigolo~iese stramiene en die simbolies~ as •~ tweede 

"laai; van betekenis" hH daartoe gclei dat die ruimte as 

kenbare werklikheid 'n vclkom~ getransformeerde ruimte ge• 

word het en die leser (en die kritikus - vgl. Lindenberg se 

klag) soms voor die fantastiese, bisarre ruimtes van Leroux 

met volkome onbegrip of "verwondering" tot stilstand gedwing 

is. In die orbou van Leroux se rorr.anruimtes is veel meer op 

die spel as wat op die oog af in die emririese "C:rundlage" 

blyk - die mities-psigologiese, die droom en d~nke en die 

aimboliese is hier eweseer empiries. In Hoofatuk 3 van 

hierdie studie wcrd daar verder cp hierdie saak ingegaan en 

vasgestel of 'n mens inderdaad van 'n mitiese, psigolcgiese 

en eimboliese ruimte kan praat en indien wel, wat die aard 

(struktuur) van hierdie ruirntes is in hul samespel met die 

empiriese rui~te) 

2.4 

I 2) 

Op1om111•nd: vit d!c- untl vu, Id nl I l "' di. 

term<' "cmpiricsc" en'Ucn~ /drov,nrui.mLP" ,dJ1utK, w11111 Ji, 

empiriese ruimte dan uiteenvol in 'n omnidd 'l 1 .lk £ i Ii IC 

ruimte en 'n verwyderde fisiese ruimte. Die droom• 

ruimte word van toepassing gemaak op ruimtelikhede wat in 

die drome van verhaalpcrsone tot stand kom. Die dcnkruimtc 

as sodanig is deardie ruirntelikhede waaroor gedink word. 

Verder onderskei ons ook tussen mitiese en psigologiese 

ruirntcmomente as synde die ruimtelikhcde wat in mites en die 

psigologic ter sprake kom. Vir sover ruimtes 'n simboliese 

duiding hct, word wel van 'n "simbolicse ruimte" gepraat, 

synde dan 'n mctaforiese term wat verwys na die spesifieke 

"betekenis" van ruimtelikhede. In die verband van die 

rnitologiese ruimte is die simboliese ruimtc ester ook 'n 

konkrete entiteit, daar die mite uit simbolc bestaan. Die 

term "ruimte" word dan gebruik om al die onderskeie ruimtes 

te omvat. 

Die srunehang van die epiese elemente: 'n transformasioneel­

r.eneratiewc benadering 

Jn die roman gaan die epiese elemente sekere vcrbande met 

mckanr aan, waardcur 'n samchang tussen hulle tot stand kom. 

In die "voorwoord" van Die eercte Zcwe van CoZct bestaan die 

epiese elemence aanvanklik in 'n losse band maar kom tot 'n 

samehang deur die aanduiding van 'n betrekking Cussen die 

hoofvcrhaalpersoon en die plek van sy geboorte: 

"Sy naam is Colee van Velden. (Persoonsaanduiding) Hy is ge• 

bore (handeling) op 18 Februarie 1921 (tydsaanduiding) in die 

dorp Van Velden (ruimte) wat deur sy oupa aangele is (ruimte• 
. )" 12) like betrekking . 

Die aanduidings in hakies is van my - PHS. 
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Met die laaste aanduiding kom 'n sekere betrekking tussen 

die verhaalpersoon en sy geboorteplek tot stand. 

Die aard van die fokuspunt op 'n sekere tydstip in die ver• 

telling bring som~ mce dat meer klem op 'n spesifieke epiese 

element gelc word. As die knolskrywer in 78-44 aan mej. X 

van ay vrou se vcrraad vertel, kan hy inderdaad vra: "Maak 

dit soak wannecr of waar dit was?" (p. SO) In die reisbe• 

skrywing o! skcts is dit eie aan die aard van die genres dat 

die landstreke waardcur gereis word of waarop die aandag ge• 

rig is, die uitgangspunt van die beskrywing sal wees. Ten 

nouste getntegreer met die ruimtebeskrywing is die aandag 

aan die persoonlikheid van die waarnemer-verteller. In 

Isis Isis Isis wat reisverhaal (dus volkome "Dichtung") is, 

word die ruimtelikhede egter deurgaans met 'n "koue oog" 

beskou ter wille van die "innerlike reisbeskrywing" ("voor= 

woord") van die reisiger. Hoe die fokuspunt van die waar• 

nemer/verteller ook al verskuif, gaan dit nooit gepaard met 

'n totale verontagsaming van een van die epiese elemente 

nie. Afhangende van die fokuspunt in 'n betrokke roman 

word daar onderskei tussen die karakterroman, gebeureroman 

en ruimteroman. 

In die goeie kunswerk word dit as vanselfsprekend aanvaar 

dat die epiese elemente in 'n sekere samehang bestaan en ge• 

samentlik en afsonderlik 'n sekere "insig" aan die lescr wil 

oordra. Die "insig" as abstrakte gegewc kom tot stand in 

en deur die voorstellingswyse van die epiese elemente en 

hul interaksie, wat deur die "insig", "aesthetic purpose" 

( Wellek, TheoriJ of literature, p. 241) van die verhaal 

13) 

13) 
bepaal word. In die samehang en so.mewerking van die 

epiese middele bestaan die roman as 'n struktuur of bouwerk. 

Die term "struktuur" kan enigsins misleidend wees ten opsig• 

te van die dinamiese aard van die romangeheel en die onder• 

linge intcraksie van die romanelemcnte. 'n Bcter begrip 

hiervan blyk uit die transformasioneel-generatiewe benade• 

ring tot die prosateks wat deur T.A. van Dijk gcpostuleer en 

deur D.H. Steenberg spesifiek op die literere prosatcks van 

toepassing gemaak is. 

Uitgaande van die woordeboekdefinisie van "transfonnasie" as 

die "oorbring in 'n ander vorm" (HAT, p. 898) en "gcnerering" 

as "in aansien bring, voortbring" (HA'J', p. 202), kry dit in 

die kader van die transformasioneel-generatiewe benadering 

die betekenis dat elke element vanuit 'n antler ontwikkel 

(gegcncreer) word deur 'n spesifieke vervonningswyse (transr 

formasie) waarin die be~inelement/insettingsclcment die wysc 

van die ver-vorming/vormgewing bcpaal. 

Transformasie in die roman is 'n uiters relevante feit in 

die lig van die ontstaanswyse daarvan en die eindresultaat 

wat bereik word. {vanuit die romanskrywer gesien, is die 

roman eerder 'n proses as 'n struktuur, omdat die roman as 

eindproduk veel eerder die resultaat is van 'n "persoonlike 

soek of ontdekkende aktiwiteit, ( •.. ) as van 'n vinde" 

(Steenberg, SestigerprobLematiek, p. 319). In die roman 

self kan die miskenning van die inherente transformasie lei 

tot die gevaar dat die romanelemente as min of meer 

In ciie goeie roman is alle detail (en dus ook die epiese 
elemente) saamgetrek tot 'n geheel van "polyphonic rela• 
tions by the dynamics of aesthetic purpose". (Well ek, 
Theory of literature, p. 241.) 
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newegeskikte dele beskou word. 

Die vertrekpunt vir so 'n romanbeskouing is tweerlei van 

aard: generatief vanuit die akryver, of soos vat die leser 

met die kunswerk vanuit die vcrbale oppervlakte gekonfron• 

teer word. Die voordeel van eersgenocmde benadering is dat 

dit op 'n logiese wyse die genercringsorde van die romankom• 

ponente uitecnsit. Laasgenocmde behels 'n herkonstruering 

van die bctrokke transformasies. ln wese sentreer beide 

benaderings om die "visie" (vir ons doel die "tema" of "idee• 

laag"): die eerste benadering neem dit as uitgangspunt, die 

tweede as doelwit. 14) 

Die roman het sy ontstaan in die skrywer in 'n "visionere 

konsep", 'n vraag of vrae wat in die skrywer uit 'n besondere 

lewensituasie ontspring. As onbeantwoorde vraag, en as deel 

van die skrywer, is hierdie visionere konsep nog 'n prelite• 

rere element. Die roman as kunswerk, as literere entiteit, 

is dan 'n poging om 'n antwoord te vind op die vrae deur die 

ervaringsmateriaal van die skrywer, na 'n toepassing van 

weglatingscrans{ormasies (scleksie) sodat net die relevance 

materiaal oorbly, volgcns en uitgaande van die tema, in die 

roman te rangskik. Die visionere komponent is bepalend ten 

opsigte van die tweede, nl. die epics-tegniese komponcnt wat 

in wese behels dat die tematiese gekonkretiseer en verbeson• 

der word in die cpiese elemente wat deur die woorde van die 

romanteks gcdra word. Die woorde waaruit die romanteks be• 

staan, word onderskei as die derde komponent, t.w. die ver• 

bale wat direk deur die visioncre konsep bepaal word. Van 

Steenberg se beskouing word hier hoogs vereenvoudig. Vir 
'n verdere uiteensetting, raadpleeg Seetigerprobiematiek, 
pp. 318-345. Vir ons doel is dit net van wesentlike belang 
om na te gaan hoe die ruimte met die ideelaag skakel. 

die drie komponente it die vi1ionlro d11 m••• v1rhuld1 kom• 
ponent vanuit lesersperspektief, maar generatief be1kou, 11 

die gekonkretiseerde en verbeaonderde viaionfre kon1ep in 

die epiese elemente primer in die roman. 

In die goeie kunawerk sal die idellaag volkome vergestal• 

ting vind in die epiese elemente en die wyse (tegniek) 

waarop hulle met mekaar generatief verbind is, Die inten• 

sie van die verteller met betreklting tot die tema lei tot 

die kies van geskikte gebeurernateriaal wat dan deur 'n kon• 

kretiseringstransformasie in 'n woordgestalte verbeaonder 

word deur die tyd, ruimte, verhaalpersone, ens. Die 

transformasionele verband tussen hierdie epiese elemente 

bring mee dat hulle onskeidbaar maar wel onderskeibaar in 

die roman 'n bestaan voer in woordgestaltes. 

ln prelitcrere vorm is die epiese elemente, as die 

grondstowwe van die roman, esteties onverskillig. Die te• 

matiese is in die transformasioneel-generatiewe benadering 

die vertrekpunt van die wyse waarop die verbesonderingsele• 

mente gestalte sal aanneem. Die estetiese kwaliteit van 

die roman hang grootliks a! van die wyse waarop die epiese 

elemente as die grondstowwe geselekteer, gerangskik en uit• 

eindelik tot 'n netwerk van onderlinge verhoudinge verweef 

is. Die roman as proses impliseer derhalwe dat ons in die 

geval eerder sal moet praat van 'n dialektiese struktuur 

wat impliseer dat dit as sodanig in sy woordgestalte bestaan 

uit 'n ontwikkelende reeks konstaterings. Die romangeheel 

is dan 'n struktuur wat die resultaat is van °die wyse waarop 

die epiese elemente binne die roman geselekteer en georden 

is en bied tewens die antwoord(e) op die vrae wat die skry• 

wer deur die roman wou beantwoord. Dit is op hierdie 

struktuur, die estetiese deel van die kunswerk, wat die 
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literere kritiek gerig is maar dan met die belangrike voor• 

behoud dat dit altyd aa uitvloeiael van die visionere kon• 
r 

aep gesien aal word. Geen vaate struktur;e bestaan nie, 
__j 

want elke rom&n aal met ay tema ay atruktuur bepaal en die 

wyse waarop die tematiese gekonkretiaeer aal word. 
15

) 

Die tematieae aapek of ideekern van die oeuvre van Leroux 

aentreer om sulke abstraksies aoos vrees, die gesigloosheid 

van die syn (S131,Jc dae by die Silberateins) en die aard van 

die werklikheid "wat half-abstrak en half-konkreet is; ( ... ) 

wat sweef tussen die werklikheid en die simboliese" (Die 

derde oog, p. 94). Waar dit dus gaan om die konkretisering 

van 'n wereld waar alles half-konkreet en half-abstrak, 

half-werklik en half-simbolies is, sal dit 'n bepaalde in• 

vloed he op die konkretiseringstransformasie. As die idee• 

laag van 'n ro~an dus nie volkome geabsorbeer is in die 

epiese middele nie, is dit nie noodwendi£ 'n diskwalifikasie 

van die literere gehalte van daardie roman nie. Die krite• 

ria meet h1er eerder wees of die roman sy eie wecmatighede 

verkrag, al dan nie. 

Die kort uiteensetting van die transformasioneel-reneratiewe 

aard van die roman bet hoofsaaklik beoog om aan te toon hoe 

die ruimte binne die romangeheel tot stand kom en ingebed 

is. As deel van die konkretiserings- en verbesonderings• 

middele van die epiese gegewe (gebeure) kom dit generatief 

uit die tematiese tot stand langs die weg van verskeie trans• 

formasies. Uitgaande van die verbaalkomponent van die 

roman (dus vanuit leaersperapektief) sou 'n mens derhalve 

Vgl. Hillebrand, Mensch und Raum: "Rawnkonzepte konstitui• 
ren sich nach Art der jeweiligen Intentionalitat oder 
Er:tahlhaltung" (p. 10). 

~ I 

I 

deur 'n rekonstruering van die transfonnasies die proses 

kon omkeer en weer by die tematiese aspek uitkom. Die 

ruimte is egter slegs 'n deel van die konkretiseringsmid• 

dele en bevat nie die tema-as-'n-geheel nie. Die verskil• 

lende fasette van die ideelaag word gekonkretiseer in al 

die epiese elemente - dus ook die romantegniek, sodat die 

ruimte as onderdeel slegs een ~ hoogstens enkele fasette 

van die ideelaag sal bevat. In ander gevalle kan dit ook 

wees dat die ruimte in samespcl met een van die ander ele• 

mente gesamentlik 'n faset belig. 

Die semanties-vonnlike aard van die woord lei daartoe dat 

alle dinge in die roman 'n geformaliseerde ~eestesbestaan 

veer en derhalwe in die gees van die leser saamgesnocr word 

tot 'n gehcel. Die volle samehang van sake in so 'n lite• 

rere werk sal dus nie blyk vanuic een fragment daarvan nie, 

maar bied 'n deur om die romanwereld binne te tree. 0ie 

"moderne" roman is uiteraard 'n "roman van soeke, van raai= 

sel, van denke, van uitpluis eerder as van vertelling ( ... ) 

'n Roman ( ... ); wat eintlik middel geword het nie soseer 

van direkte kommunikasie nie, maar kommunikasie deur prik• 

keling, waar die eindproduk gestalte kry in die gedagte en 

gemoed van Jie leser en nic op 'n skinkbord vir vinnige 

verorbering aan hom gebied word nie", want die "werklike 

handeling van hierdie nuwe romansoort begin eers wanneer jy 

klaar gelees het, en die bestanddele wat aan jou voorgele 

is, in jou eie 

Joubert, Sarie 
gedagtes nuwe patrone begin vorm" (Elsa 

Mara:is, 22 November 1967, p. 159)] 

In die geval van Leroux se romankuns leer 'n mens spoedig 

dat jy nie alles wat die verteller jou meedeel, ook ten op• 

sigte van die ruimte, "an sich" kan aanvaar nie. Op die 
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oog af lyk die ruimtelikhede in sy romans soms na niks meer 

as '"n omhulsel wat die intensiteit van die geestelikc kon• 

flik (kan) dra" nie (18-44, p. 54). Dit is eers in die na• 

werking in die gedagte dat die ware aard, plek en inbedding 

van ruimtelikhede sin kry. In l>i.e eerste Zewe van CoZet 

aetel die ruimtebcelding nog hoofsaaklik in 'n tradisionele 

realisme maar vonaf liila:ria t.ot en met 1:a'va vcrkry die 

ruimtclikhedc 'n komplcksiteit wat nic met 'n ecrste of 

tweede lees deurgrond kan word nie. 

Die tematiese aard van Leroux se wcrk sentrccr om verraad 

(konkreet: die vcrraderlikheid van die lewc) en vrces in sy 

abstrakte gedaante (waar vrees self 'n abstrakte konsep is) 

en die belcwing van angs en vrecs "wat van nercns kom nie, 

wat leef in gcen voorwerp, wat geen vorm, beeld of dimensie 

het nie" (Die dcrrl, oor,, p. 151). Dit bring me<, dat die 

rigtende prinsipe in die konkretiseringstran~formasie van• 

uit 'n bewussynstoe~tsnd, hoofsaakli~ die nagmerrie, gegene• 

reer word en lei tot 'n interessantc spel in die beelding 

van ruimtelik.hcdc: hier veral dan ten opsigte van die er= 

varing van die werklikhcid as "h.:lf-werklik" en "half-sim• 

bolies". Soms lei dit tot 'n negering van die werklikc 

heidsaspek (in die sin van geloofwaardirhcid) ter wille van 

die simboliese duiding van ruimtelikhcdc. 

ln die voorafgaandc is gepoog om die plek en samehang van 

die ruimte binne die romangehecl te gee. Hierdie samehang 

van die epies-tegnicse materiaal verdien egter nog nadere 

beskouing. 

ln sy omskrywing van die term "primere ruimte" sien B. Hil• 

lebrand (Mensch und Raum, p. 16) die verhaalpersoon en die 

ruimte as 'n eenheid omdat beide vanuit dieselfde 

eenheidskeppende perspektief (tema) gekonsipieer/gegenereer 

word. Hierdie verbondenheid bestaan nie daarin dat die 

verhaalpersoon en ruimte substansieel dieselfde is nie of 

dat die een ter wille van die ander bestaan nie, maar wel 

daarin dat beide in mekaar tot stand kom. Die ruimte in 

die roman het egter eweseer 'n invloed op die verhaalper• 

soon as wat die verhaalpersoon op die ruimte 'n invloed 

uitoefen. Dit bring egter mee dat die ruimte 'n sekere 

antropomorfiese aspek het wat scntreer om die betekenis van 

die ruimte in die roman. "Reine Natur", beweer Hillebrand 

U1ensch und Raum, p. 15), is onbegryplik vir die menslike 

verstand en word alleen begryplik deur die "kiinstlerischen 

Transformationsakt" (p. 16). Mens en ruimte is dus aktief 

betrokkc in 'n dieperliggende betrekking wat meer is as net 

'n "omlysting" van die vcrhaalpcrsoon deur die ruimte soos 

wat D.S. Bland beweer: "Lucalization is a practical matter 

of placing characters in an environment within which they 

can act out their stories" (pp. 316-317). Dit is maar een 

van die funksies van die ruimte om aan die verhaalpcrsoon 

"a local habitation and a narue" (Bland, in Theory of the 

novel, p. 316) te bied; trouens, sou 'n mens ooit aan die 

knolskrywer in die dcrde siklus kon dink sonder om sy wit 

huisie, gebou deur sy vrlend die homoseksuele argitek, ook 

as deel van horn te sien? lmners: hierdie hcle steriele 

ruimte van die knolskrywer gee relief aan ay karakter. 

Robbe-Grillet sien die fokuspunt van die "nouveau"-roman as 

"de MENS en hoe de mens in de wereld gesitueerd is" (Loreis, 

NR=NF, p. 5). Die mens word as die primere gegewe beaknu, 

maar word altyd teensy ruimte gesien sodat "the scene( ... ) 

becomes coloured and dyed by the passions of the chief 
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figures, because we always see them against it, and closed 

in bv it" (M • T. and h l J uir, une t e nove, p. 121). Sekon• 

der is die betrekking tuasen die mens (as verhaalpersoon) en 

sy omringende wereld (hier spesifiek dan in ruimtelike sin). 

Hierdie betrekking kan sentreer om die~ van die mans in 

sy ruimte of 0111 die aard van die cens teensy ruimte (met 

die klem hier op die mens) of om die aard van die ruimte as 

plek waar die verhaalpersone leef en beweeg. Weisgerber 

definieer dan ook die romanruimte vanuit hierdie antro;,o• 

morfiese gerigthcid daarvan as "de complexe relacie die be• 

stast tussen dt plaatsen waar de handeling gebeurt en dt 

men~en die hierbij betrokken zijn, namelijk het ind,idu dat 

vcrtel t en de pC'rsonen van wie het vertelt" (Pl'oc,_'\;Zi.cht ir. 

de roManruimtc, p. 162). Dit bring 'n mens weer terug by 

die renererinb van cie romnn vsnuit ciie outeur, en binne 

die ro~an na die ervar1n~ van die vcrhaalpct~one w~~ sin aan 

die ruimtL ['te< - "de ervarinf diL inhoud en vonr., vleci; <r. 

bloed is van de romar." 

h . ) 16) u-.. c, p. 15 . 

Uitgaandc van hierdie wisselwerking tussen verhsalpersoon en 

romanruimte sien R. Wellek (Theo11, of literatUJ'e) die ruimtc 

as "metonymic, or metaphoric expressions of character" 

(p. 221). In Vie f-hlgu byvoorbeeld merk Colet in Johan 'n 

"gehardheid en gekunsteldheid" (p. 125) wat wecrspieel word 

deur die woonstel waarin hy woon: '"n pretensieuse stuk 

barok" met "fantastiese gekrulde houtwerk" (p. 124). Die 

gebroke Gysbrecht wandel deur sy eie voonstel en met "die oe 

Vgl. ook R. Wellek, Theory of literature p. 241: "The 
' • t .J materials of a literary work of art are on one level, 
words, on another human behaviour experience, and on another, 
human ideas and attitudes." 

van 'n bu1testaanaer soeK ny in a1 a1e voo-rwerpe n LeL• 

draad om die persoon te vind wat hierdie plek bewoon. Elke 

stoel, kussing, boek en portret teen die muur is 'n spoor" 

(Vie Mugu, p. 86). Sy ontstellende ontdekking is egter 

dat dit behoort aan 'n "gcsiglosc onbekende" (p. 86). Die 

ruimte wat die mens vir homself skep, bcliggsam imrners 'n 

projeksie van sy wil. Alle dergclike ruimtes ontlok 'n 

sekere reaksie by die verhaalpersoon en bestaan selde as 'n 

dooie, statiese gegewe. Die selletjie waarin Gyshrecht 

hom teen die einde van Vie /.tugu bcvind, ontlok verskeie 

reaksies by sy besoekcrs: Vader de ~et? "kvk in di<' ver• 

trekkic rond soos iemand wat na i ets soek" (p. 11 1); 

Julius Johnson "beskpu die selletjie met ~eersinnige nuus• 

kierir,heid" (p. 114) en Juliana Doepels vind dil vPrsrnorcnd 

(p. 11 S). As llcnry op \~c 1 gcvonden land (S,:-1,,•, a,:,. 11, <11. c 

S{Ztcrctcinr), klim hy uit en vocl "cffons vcrlorc soos 

mens maar al te vcrlore vocl as jy rnetecns op icmand anders 

SC Wt rf ::i::inkoru" (p. I 0). ln u~, w.-r.ir OU{! ii. die "shopc 

ping ccntrC'" Oita die onmiddellikc ruimte van die mcnsdom 

van ons tyd waarin die skeppcr d3arvan, Gudcnov, niks ~eer 

as die mcnslike wil van sy tyd r,estalte gegce her nie. De 

Goede idcntifiscer Oita en 

Oita en GudC'nov ccn word: 

SOOS 'n groot liggaam waL 

oor die shopping centre; 

(p. 1 S 1) . 

Gudenc v q·ter so met rnekaar 

Gudenov "is orals, maar hy 

tc groot is om te sicn; hy 

hy is die shopping r, " I ff> 

dat 

is 

hang 

In die projcktering van homself op sy ruimte, gaan die mens 

as sodanig, dikwels verlore. In Sewe dae by die SiZber= 

steinc tipeer Jock, skepper van die Welgevondenlandgoed, 

die plaas as "'n super masjien", 'n "groot organisme" wat 

"tegnies perfek werk" maar in die kader waarvan die enkelinr 
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"'n kliniese begrip" en menswees '"n abstraksie" (p. 31) 

word. Die "perfekte plante" wat in si1111Detriese beddings 

geregimenteer is, is die produk van "jare se atudie" (p.71). 

Die Welgevondenlandgoed as projeksie van die moderne denk• 

klimaat is derhalwe nie alleen beeld van daardie denkc nie 

maar ook 'n middel waardeur tot die bewussyn van die ver• 

haalmens dcurgedring kan word. 

[_vrees is die produk van menslike onvermoe om homself in 'n 

ruimte te laat geld a.g.v. 'n kontakverlies met daardie 

wereld wat kon lei tot 'n deurskouing van die ruimte. 0m 

hierdie vrees (wat nie uit die ruimte self voortkom nie, 

maar ontstaan as gevolg van die mens se onvermoe tot peiling 

van die ruimtc) te ontvlug, dwing die mens homself dikwels 

in 'n denkruimte in of soek skuiling agter 'n skuilnaam 

soos die patetiese Gysbrecht Edelhart: "Wat betekcn 

GARGANI'UA? GARGANTUA beteken groter as die omgewing, gro• 

ter as die berg, groter as die see, groter as die wereld 

van Smogville in Filmnews, en die wereld vereenvoudig in 

die rubrieke van Time en die hele History of Human End.ea= 

VOW' in Life - GARGANTUA beteken die verlange na totale 

ontvlugting" (Die Mugu, p. I), anders vernietig die mens se 

eie ruimte horn soos wat gebeur met die "estetiese oom" van 

die knolskrywcr (18-44). Juis hierin, in die kontakver• 

lies van die mens met sy ruimte, le die sin van die invoer 

van die "meturgeman"-figuur in Leroux se romans. Die noue 

band/betrekking tussen mens en wereld het sodanig verlore 

gegaan dat hy iemand nodig het om vir hom in eksplisiete 

. lA 17) terme sy ruimte te deurgrond en verbande te e. Hoe 

spot Leroux terselfdertyd dan ook nie met('dle moderne leae"i: 

/ nie, want ook diE leser is deel van hierdie ruimte waarin 

V ~y kontak verloor het met die "grond" van •Y bestaan en in 

eksplisiete terme die band getoon moet word waardeur die 

17) 

vrees besweer moet word:] 

Robbe-Grillet bet die bynaam "Chosiatea" (Loreis, NR=NF, 
p. 6) gekry as gevolg van die wyse waarop by hierdie kontak• 

verlies uitgebeeld bet deur die detailbeakrywings van ruim• 

telikhede wat aan daardie ruimtes 'n eie reg en bestaan ge• 

gee het buite menslike verband. Is hierdie detailbeskry• 

wing egter nie self ook 'n poging om die ruimtelikhede te 

peil of te besweer nie? 

Die leser se betrokkenheid by die romanruimte spruit uit 

die feit dat ons as mense enige ruimte net vanuit ons self 

sien. Dit impliseer 'n sekere betrokkenheid by die ruimte. 

Die lesers veronderstel dieselfde proses by die verhaalper• 

soon, en omdat ons die romanruimte deur die verhaalpersoon 

(die verteller'/stem inbegrepe) leer ken, is dit vir die 

leser ook van belang. Die ruimte wat sender personale be• 

lang tot stand kom, het derhalwe vir nog die verhaalperaoon 

nog die leser enige belang. 

Uit die voorafgaande moes dit seker al geblyk het hoe die 

ruimte binne die roman in interaksie met die 

In Een vir Aaazel se dr. Johns "dat in die natuur alle 
psigiese materiaal verwesenlik is, dat 'n vormgewing aan 
psigiese prosesse hier plaasvind. Welgevonden wemel van 
oerbeelde en die inwoners word aangemoedig om die gee1telike 
samehang daarvan deur eie belewing vas te stel" (pp. 85-86). 
Die Welgevondenlandgoed van Een vir Azaael ie oorgeneem 
deur 'n Stigting, het gedegradeer tot museum waarin die 
proses as sodanig nog net in teorie agter glas bewaar word. 
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verbesonderingaelemente aaamspeel om die idei!laag van die 

roman gedeeltelik tot stand te bring. Die doel was egter 

nie om die samehang aa sodanig volledig te belig nie, maar 

net om 'n enkele aspek van hierdie samehang nader te beskou. 

A• die knol1krywer in 18-44 verklaar: "Ek skryf soos ie• 

mand met 'n verfkwas. Ek weet nie hoeveel in die streep 

van 'n verfkwas geopenbaar word nie" (p. 116), raak hy aan 

'n wesentlike aspek van die ruimtestudie, nl. die wyse 

waarop die ruimte in die roman tot stand kom. 

Die totstandkoming van die romanruimte 

As wesentlike deel van die roman behoort die romanruimte 

tot die literatuur en bestaan alleen in die taal, die 

woorde van die geskrewe teks. Deur die woorde van die 

teks kom die ruimte tot stand, ni~ as 'n sintuiglik waar• 

neembare geheel nie, maar as iets wat in die verbeelding 

van die leser vorm aanneem met die pro~ressiewe lees van 

die teks. Vir hierdie verbeelding van die ruimte moet die 

geskrewe teks al die nodige materiaal lewer - sonder die 

woorde van die teks en die verbeelding van die leser kan 

die romanruimte glad nie bestaan nie. 18
) Weens die outo• 

nome aard van die "romanwereld" as vorm van ''Dichtung", is 

die ruimte wat daarin opgeroep word 'n fiktiewe ruimte, 

vrug van die verbeelding, wat nie in die werklikheid be• 

staan nie maar wel 'n ooreenkoms daarmee vertoon. 

Vgl. C.F. Maatje, LiteratuUI'Wetenskap, p. 149: die roman• 
ruimte ia "een gei!voceerde, geheel van woorden afhankelijke 
ruimte, een ruimte die door het taalaanbod ( ... ) word opge• 
rocpen en die zonder dat taalaanbod niet bestaat". Hierdie 
romanruimte vertoon slegs 'n "bedriegelijke gelijkenis" 
(p. 152) met die werklikheid. 

l 

Dit verskil verder van die toneelruimte daarin dat dit nie 

dadelik as 'n geheel gegee word nie, maar steeds "in wor• 

ding" i1 vanaf die eerste tot en met die laaste woorde van 

die tek1. Die romanruimte bestaan derhalwe nooit as 'n 

1tonkrete gegewe nie. Steenberg (S11stigerpl'ObZ.ematiek~ 

P• 337) se dening van die ruimte •• "konkratileringmid• 

del" moet in die lig hiervan dan gesien word as 'n "ver­

beelding", 'n "in beeld bring van" die idei!laag as abstralt• 

te gegewe. 

Elke leser skep vir homself vanuit die woorde van die teks 

'n min of meer samehangende beeld van die ruimte waarin 

die verhaalpersone optree en waarin hulle hul uitleef. Die 

roman as sodanig bied nie 'n fotografiese beeld van die 

ruimte nie maar s legs 'n "fliichtiges K oordinatensys tem der 

raumlichen Verhiil tnisse" (Hillebrand, f.ferwch und Raum 

p. 24). Die uiteindelike "beeld" van die ruimte van 'n 

betrokke roman sal van leser tot leser verskil wecns die 

onderlinge verskil in die graad van "verbeeldingsmoontlik• 

hede" in elke leser en hoofsaaklik weens die beperktheid 

in die daarstellingsmiddel: die woorde van die teks. 

As die enigste daarstellingsmiddel moet die voord in die 

literere teks tot die uiter1te ingespan word om so evoke• 

tief as moontlik te wees. Die poetiese aard van die moder• 

ne roman is nie bloot beperk tot 'n sekere ooreenkoms in 

struktuur nie - in die prosa word die woord so ingespan dat 

die totale betekenis van woorde nie net uit die woordbete• 

kenisse van afsonderlike woorde vloei nie maar ook uit die 

10m van al die woorde van die teks. Die verteller in die 

roman bet hiervoor alle poetiese middele tot sy bcskikking: 

woordherhalings, alliterasie, asscnansie, ens.; trouens 
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al die middele om die seggingskrag van die woord te ver• 

hoog, die tipografiese aanbod ingesluit. Rosenthal (Das 

Frugmsntarisahe Univsrswn) beskou spraak- of woordeformasie 

byvoorbeeld as 'n vergeataltingsmiddel van die ervaring van 

die romanpersone van hul werklikheid as iets swewends of 

nie va11telbaar. Die spel met 1erebraliteit op verbale 

vlak kan byvoorbeeld wys op "den Trug des Scheins" 

(p. 43). 19) Ek volstaan met 'n enkele voorbeeld uit Isis 

Isis Isis; na sy lang reis, kom die knolskrywer uiteindelik 

te staan voor die Akropolis, die "hart van Griekeland" 

(p. 118) wat hy dan "sistematies" verken. Tipografies 

word die verskillende dele van die Akropolis (vgl. pp. 118-

119) sistemati~s in 'n lysie weergegee in 'n styllose op• 

eenstapeling van gegewens. Die vecltaligheid van die op• 

skrifte werk suggestief ten opsirtP van die universaliteit 

van die hart van Isis en di£ mitologie, caar as die eind 0 

doel van sy reis staan hierdie styllose opeenstapeling van 

gegewens sender enige suggestie van sy persoonlike belang 

daarby in 'n sterk kontras tot die aard van sy fisiese 

reis. Andersyds werk dit beliptend ten opsigte van die 

werklike aard van sy reis, nl. dat dit 'n reis na sy inner• 

like is. Hicrdit! tipografi_ese suggestiwiteit (die afwis• 

seling in letterdruk en -tipe) vind 'n parallel in die 

stukkie "konkrete poesie" van die "skrywer" Thelepcdes 

Kachandros (vgl. p. 116). Leroux het die tipografie as 

seggingsmiddel nog nie soos A.P. Brink,spesifiek in Or(lie, 

oncgin nie, maar bereik ewe-eens met die enkele gevalle 

wanr dit voorkom, 'n ryke suggestiwiteit (vgl. verder die 

Waar dit hier ook oor suiwer stilistiese aspekte gaan is 
die artikel van P.D. van der Walt in Mene Tekei, pp. 65-69 
baie insiggewend. 

"kongary" in Seue dae by die siibersteins). 

In Die Mugu verklaar die verteller: ''Die 1tad maak hom1elf 

op drie maniere kenbaar: geluide, geure en intieme tafere• 

le teen die asemberowende decor van die berg" (p. 92). Dit 

onderstreep die feit dat die ruimtebeelding in die roman ook 

in die woord tot 1tand kom deur sintuiglike waarneminga vat 

teruggaan op gehoor en reuk en gesig. Hierdie aintuiglike 

waarnemings kan egter alegs vir die leser in die woord opge• 

roep word, maar as sodanig is dit wesentlik vir die daar• 

&telling van die romanruimte. 

Die romanruimte kan op twee maniere in die woord tot stand 

kom: of deur direk-deskriptiewe gedeeltes van die verteller 

of indirek deurdat die ruimte met die gang van die gebeure 

opgeroep word deur die konflikterende situasies waarin die 

verhaalpersone verkeer. 

In die direk deskriptiewc gedeeltes in die rom1n, kan die 

beskrywing bloot "objektief" gcgee word sonder enige per• 

soonlike belang. Die eerete Zcwc van coiet begin met hier• 

die soort beskrywing waarin die verteller belangeloos waar• 

neem; "Daar was twee slaapka.'llers, 'n eetkamer, 'n sitkamer, 

'n badkamer en 'n kombuis met 'n bed iendekamer" (p. 7). Die 

verteller gee hier slegs 'n buitelynaanduiding van die on• 

middellike fisiese ruimte. Dit is vir die leser slegs 'n 

bloudruk van die betrokke ruimte wat moeilik ver-beeldbaar 

is. Hierdie tipe ruimtebeskrywing is verwant aan die de• 

corbeskrywing van die toneelteks wat op sigself nie interea• 

sante leesstof is nie, omdat dit eerstens nie boei of in 'n 

cvokatiewe styl geskets word nie; tweedens, omdat die frag• 

mente waaruit die huis bestaan, nie onderling verbind i1 

nie. So 'n ''notariele acte van in7entaris" ( Starink, 
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Bet Fragmenta~ieohe Huie, P. 7) is vervelend en loop heel 

dikwels uit op 'n opeenstapeling van gegewens bloot ter wil• 

le van effek, of dit is die uitvloeisel van 'n strewe om in 

die roman 'n "slice-of-life" of fotografiese afdruk van die 

ruimtelikhede te gee. As die detail egter geselekteerd en 

gerangskik is, kan so 'n "katalogus" op 'n subtiele 1o,yse 'n 

indruk of ervaring oordra, maar dan moet presiese detail ge• 

bruik word sodat die hele visuele ervaring van die ruimte 

uitkristalliseer. In dergelike gevalle sal die notering 

aangevul wees met 'n interpretatiewe keuse. Die noem van 

voorwerpe/ruimtelikhe~e is dan 'n rangskikkinb van die gege• 

wen~ waarin dit wat die ervaring kan skaad, weggelaat is. 

Dit spreek vanscl: dat die regte woordkeuse hier uiters be• 

langrik is omdat die leser deur die woord tot 'n meelewinb, 

'n verbeelding oorreed moet word. lmplisiet het hierdie 

siening 'n kriterium daarin vcrhul, nl. dat die balans wat 

gehandhaaf moet word in die beskrvwing. nie die tussen 

detail en ekonomiese gebrui~ is nie moar wel tussen ekonomie 

en noodwendigheid. Inderdaad 'n mocilikc toak vir die ver• 

teller in Se-~e dac by die SiZvereteirw wat tc staan kom veer 

die probleem va., 'r, onvermoi! om die- regtc woc-rdc tc vind: 

"Die dou blink in die s011; die verre stemmc: klink vrolik in 

die oggendlug ( ... ) Hoe kan mens dit ooit beskryf?" (p. 47) 

Die knolskrywer in Joio Isis Isis sit met dieselfde probleem 

opgesaal: as hv probecr om die bruine van die Valencia te 

beskryf, moet hy uiteindelik moedeloos verklaar: " ... en dis 

'n bruin wat ek nic kon beskryf nie" (p. 37). 

Hoe parodieer die verteller nie doelbewus die beskrywings• 

wellus van die vroeer garde nie ashy in Ser,;e dae by die 

Silberstc-:.1'18 die derde hoofstuk inlui: "Dit is een van 

daardie Bolandsc oggende wanneer die hele omgewing meedoen 

om 'n herinnering te skep aan 'n sonskyndag wat gedurig in 

die toekoms sal herlewe as 'een sonnige more' ... " (p.47)? 

Maar alle detailopeenstapeling is nie altyd 'n beskrywings• 

wellus nie. Die detaillering kan funksioneel wees om ver• 

skillende ruimtes presies te definieer om sodoende die kon• 

trasstelling tussen hierdie ruimtes op die voorgrond te 

bring en so die spanning tussen hierdie ruimtes te dramati• 

seer. In Die derde oog is die nadere spesifisering van al 

die "preparate vir verdoeaeling en ontmensliking" (p. 150) 

in Oita funksioneel in die opsig dat dit die materialisme 

van hierdie sekulere orde, waarvan Oita die beliggaming is, 

onderstreep. In die inventaris is die ruimte dikwels egter 

ongepresiseer omdat dit hier decl uitmaak van 'n geheel wat 

'n ervarinb moet oordra, soos die volgende uit H{iaria: 

"Vistablik oor die land. Die reus word wakker. Fabrieke 

en skemahuise. Oornag: pop! pop! pop! Woonstelle, 

strandoorde, townships. Groei, lewc, mannekrag" (p. 27). 

Die oordaad van detail in Die dcrdc oop onderstreep die ma• 

teriuli sme "''at die hoof-vcrwysingsraamwerk van die verhaal• 

persone is. 

/ Die "modernc" roman werk egter ook suggestief deurdat dit 

[ vir die leser slegs 'n "koordinaatsisteem" verskaf waarlangs 

hy hom kan orienteer ten opsigte van die ruimte van 'n be• 

trokke roman. Die leser word op die wyse ook aktief-skep• 

pend in die realisering van die roman betrek omdat hy in sy 

verbeelding self byvoorbeeld vir 'n huis mure moet aanbou. 

'n Minimum aan ruimtelike gegewens is so~s ook nodig vir 

die werki~g van die rui~te binne die roman. Lindenberg se 

klagte dat 'n ruimte nie 'n simboliese drakrag kan he sonder 

dat die betrokke ruimte self volledig tot stand kom nie, 

rr.oet eerder gesien word as 'n aanduiding van een van die 
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fasette van die ruimtebeeldir.g. 'n Minimum aan gegewens 

in 'n betrokke ruimte gee nie alleen groter speling aan die 

ver-beelding van die leser nie, maar ste.l t-yvoorbeeld "'n 

swembad" of "huis" in sy universele r11111LWerk voor die ~ees• 

tesoog en stel juis daardeur op direkte wysc die simbolies­

univcrselc. aard dai.rvan asn die orde. 

Die &&lllehi.ng 1.•et 'n roman binne die verbeelding van du le• 

ser bereik, naak_ dit moontlik dal die ruimtelike ~egewe 

verbrokkel l<ar, word en c-cr die. hele roman versprei wo1·d. 

Die verbrokkeling van die ruimte hang seam met die. asrd var. 

die roman as dii.lektiesr, struktuur, as iets wat altyri aan 

die "word" is e11 is tewens self ook, as 'n tegniek van die 

ruimteskepping, 'n gestsltegewinr van die wyse waarop die 

omringende ruimte ervaar word. Daarbenewcns brin~ dit mee 

dat verr,killendc. ruimtes ir, 'n betrokkc roman ineengevleg 

kan word. Die assosiatie,.·<: ve::-moEc van die leser soq. <la· 

dat hierdie ruimtefragmente tot 'r eenheid c~konsip1eer 

word. 20J 

W. Blok (Verhaal en 7-ezer, p. 189) bcweer heeltemal tercg 

dat die ruimte in 'n roman nie soseer tot stand kom deur 'n 

groot aantal topografiese gegewens nie, maar dat die veel 

eerder ontstaan met die gang van die gebeure. Die teen• 

oormekaarstelling van verhaalpersone gee aanleiding tot 'n 

netwerk van ruimtelike betrckkinge tussen hulle. So kan 

die woord "hoor" 'n sekere afstond tussen verhaalpE'rsone 

skep en in sekere omstandighede twee vertrekke suggereer, 

Vgl. in die verband die uitspraak van J. Starink, Het frag= 
mentarischc huis: "ln die (roman-)wereld valt elk huis tot 
fragmenten uiteen, maar die scherven bouwen samen de gesloten 
ruimte op woarin de specifieke ervsring woont en gebaart" 
(p. 19). 

2.6 

~ .. , i" ~u.-:cliktt oos151.c: van die verhaalpttrson.- ten opsui• 

tt ,,ar, :-;·ckaar wee rr.ee. ~r ~o 'n wyse wnrd 'n ruimte ge• 

51
'••;., wat ..1a,, ml't ci.- ,m~ vi.n uic verhaal nader gespesifi~ 

~c~- ~n r-karakterisLLr Kan wo·<l ~our topograficse Pe~ewe~5-

lloe c1 1n hoe 'n mate die ruimte ~ot stand kom wor<l ulcer• 

aard in die finale instansie bepaal <leur die ideelaog van 

die roman self. Tegni eke os sodanig is self ook 'n wyse 

waorop uitsprake oor ons ruimte lot stand kom. 

Die antropomorficsc .. ard en gcrii;theid van die romanruit1Lt 

In die voorafgaandc af<lcling is dikwels vcrwys na die rot 

wat die verhaalpersoon of verteller (synde ook deel van die 

fiktiewe wereld van die roman) speel in die totslandkominr 

van die rornanruirnte. Dit bring mee dat die rcmanruimte in 

sy aard en gerigtheid antropomorfies gekleur i~. 

Die ruirnte vind sy oorsprong in die roman in die vertcller/ 

verhaalpcrsoon en die ro□anleser leer hierdie ruimte ken 

vanuit hicrdie persoon wat sy ruirntc belcef en dir vanuit 

homself aan die leser bekendmaak deur die woor<le van die 

roman. Die individu wat dus as verteller 1n die roman ops 

tree, staan sentraal in die totstandkoming van die ruimte. 

In die belewing van sy ruimte is die verteller as hele mens 

betrokkc - as materie en verstand - en in die oordra van 

hierdie ruimtcbelcwing doen die verteller die deur sy eie 

stern en hele wese. Die ruimtebelewing wat in die roman 

tot stand k.om, is in die lig hiervan die subjektiewe waar• 

neming van die belewer en nie 'n algemene, objektiewe gege• 

we nie. Die belewing van die ruimte is "een uiting van 

het allerindividueelste levensgevoel" (Weisgerber Procf= 

u:ucht :n de rcmanru-z.,-,,-ce, p. 161) c:i kom tot die lcser as 
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'n projeksie van daardie lewensgevoel. D1e wyse waarop 

• • k • ' die buitewereld aangevoel word. 1& per slot van re en1ng ~ 

:icstaanswyse. 

tie antroporuorfiese "afhanklikheid" van rlic romanruimte 

verhoed verder dAt die ruimte as deel van lie romon~Lruk• 

tuur 'n staticsc gegewc is. Dit vl:rander in oorcenstem• 

ming met die v~ r ·mdPring~ van die eksistensiele si tuasn 

van die ver u11drersone/verteller. Hierdie r.oue betn~kking 

tussc11 1,,, us eu ruimte 1mpl1sel:r c,crhalwe dat .l,e n.:imtcL 

struktt:uc 1
11 a,', 0pornc;rf1ese .. spck as wesentlike deel daar~ 

van bevat. ,,lok defin1eer die ruimte vanuit hierdH• 

c.r.tro?c,mcrfiprp , .·rip:tne1d derhalwe as "net veld v.in reia= 

ties tu~se:\ eer. topo:"r,-:11s crt gcieven en ( ~ :-,ersonen ,.,an ~,.:-t 

verhaal" (Verhaalen iezcr, p. 19C) __ :; T•ierom,mn.:i::it.­

omvat au~ meer as ~..,r..t a~hvanklik :. r.s <,!(.finiFlP v< rvc.:. 

is nl. dat die rornanruimte al die plekkC' 1s, het~) i11 u,l 

empiries waarneernbare of die psigL, waar die ham!eling v .. :i 

die roman voltrek word. 

Die menslike ervnring/belewing van die ruirntc is ouk di~ 

basis waaror di,, ,-,ndcnkeid gccrcf word tu,scn ':i C'::,1,irie, 

waarneeMhare: ru·1au• en die psi£iesl ruiMt, waar:r gl,link ,,f 

gedroom word. Die aard van die spLsifie~c ruimtes oepaal 

egter die onderskeid tui;srn dil> dcnkruimtc en die droom• 

ruimte waari11 JH· fantasic en verlangens van die vcrha;il 

persont'/vert, 11, :· ruimtl.lik r-ekonkretiseer word. 

noloyies beskou, hct die cropiriese en die psigiese ruimte~ 

elk 'n eieaardige struktuur, maar in die belewing van die 

ruimte deur die verhaalpersone loop die twee so ineen dat 

Vgl, ook J. Wcisicroer se definisie van die romanruimte op 
p. 34 van hicrd1e studiL. 

I X 
l 

I 

dlt t.'ein1~ sin het on d~e t.:c<' ce ske1. Geen -ocns leef 

volkome in cie fisiese of 'n die psigiese ruirnte nie, maar 

in bcide cegelyk, of sno~ wrt Marict voortspook in Colet 

"half ir_ sy gedagtes en half in werklikheid" (D-:,e eerste 

Zc;,,e ~an CoZct, p. 44). Die twee soorte ruimtes vcrsmelt 

in die romdn op so 'n wyse dat ons in die ruimtebcelding 

as't ware 'n kaleidoskopiese beeld van die romanruimte kry 

vanui t 'n "complicated double and treble vision" (Liddell, 

A Treatise on the novcZ, p. 125). 

In hoofstuk twee van hierdie verhandcling word verder ge• 

spesifiseer dat in die romanruimtes van Leroux se oeuvre 

daar ook nog sprake is van mitiese en psigologiesr ruimte• 

momente wat in saruespcl met die empiriese en psigiese 

ruimte meebring dat die leser in Leroux se romans met 

ruimtes gekonfronteer word wa t as' t ware vanui t 'n "vier• 

dubbele perspektief (optiek)" gekonsipieer word. nie af• 

breek van die grense Cussen hierdie ruimLes gee aanleiding 

daartoe dat die romanruirntes dan 'n sekere h~llusinerende 

effek op die leser het. Die verhaalpersone beweeg in 'n 

droomlandskap "waar die banale en die eksotcriese hand aan 

hand wand<.:! met die esoteriese" (78-44, p. 99). 

In die eersLe en tweedc trilogie van Leroux se oeuvre word 

die verhale van elke roman ingeset deur 'n ouktoriele ver• 

teller. In die tradisionele prosa is hierdie verteller 

(of stem) die een wat die leser gewoonlik in die "wercld" 

van 'n betrokke roman inlei deur beskrywings van objekte 

en handelinge, die weergee van die gedagtes van personc, 

ens. Hierdie stem is nie die van die outeur nie. Dit 

kan hoogstens die stem wees van die outeur-in-die-roman, 

maar as stem het dit sekere eienskappe wat dit karakteri­

scer en individualiscer en diL duidelik onde~skei van di., 
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van die verhaalpersone. So 'n stem/verteller verraai hom 

in die wyse waarop hy bel'kryf en indirek kollllllentaar lewer 

in die keuse van sekere woorde om mee te beskryf. 'n Werk• 

lik suiwcr of objek.tiewe verslag met 'n bolangelosc waarneem 

• • d 1 • k k b • • 1 k 22) " G d is uiteraar, mens 1 gcspro e, a1e moei 1 • ~ •. u 

Plessis ae dan ook ten opsigte van die verteller in Die Mugu. 

dat die maatsk.aplike kritick wat in hierdie rooan voorkom, 

in die mond van die verteller gelee is - nie allecn waar hy 

ronduit koramenrarieer nie, maar ook in die wvse waarop hy 

verbeeld (vgl. !'P.rspcktie_f 811 Profie1., r- 602). 

•• , du, oerde truogi.e (78-44, Isis ls1-s Isis, Na'va) is di.e 

srr • ra .. e ;,ur-... van bclewing oie van die knolsk.rywcr, sooat 

aic ,ese, ~an v~rwag oat ny in hierdi.e romans te doen sal he 

~et ru1mtes Jat voI~ome cekleur is deur die s1.mpat1ee en 

ant. patiee van ciie knolsk.rywer. [s geproj ei<tecrde, al~e• 

heel gesubjektiveerde ruimtes van die knol :s d1e ruimtes 

w&t die 1eser aeur sy woorde 1eer ken, terselfdertyd n 

;>a1..:j1e na ci1.e oe1,,ussy11 van die ir.noQ In hierdl<! bewussyn, 

as orienteringsentrum, versmelt alle grense tussen die ver• 

skillendc soortP ruimtes en die verteller postuleer dus 'n 

.,.uimte waar1n alle soorte cuimtes vervat is. Terselfder• 

~··d implisce.,. i l dat die voorgestelde ruimte in so 'n roman 

Vgl. in die ve~band die volgende bewerinis van Macquire 
Eristerwialis"·• p. ~: " ... 1t oecomes oov1.ous that a pure 
phenomenolorv 1s a very difficult undertak1ni; indeed ( ... j. 

How can nne ever be sure that one has 9crecned out all ones 
presuppositions on any subject? Or how can one oe quite 
certain where desc~iption ends and inference er 1.nterpreta• 
tion beitins?" en "Yet it could hardly be denied that, 
especially in so personal a matter as attempting a phenome= 
nology of the human existent, a personal equation will 
enter into the description, and the personal attitudes of 
the investigator will announce themselves" (. 11). 

t 

met 'n per~onale verteller oorwegend buite die werklikheid 

van durdie verteller gelee is en veel meer binne die bewus• 

syn of onderbewussyn van die verteller as romanfiguur. 

In die eerste en tweede trilogie gebeur dieselfde ten spyte 

van die bestaan van 'n ouktorille verteller. Die funksie 

van die verteller as waardebepaler en rasionaliseerder het 

in die tweede trilogie veel eerder oorgegaan in die meturge• 

manfiguur (Jock, dr. Johns, regter O'Hara in Sewe dae by 

die Silbcrsteins, dr. Johns in Eon vir Azanel en die "gewyde 

eendstert"in Die de'f'de oog) of mentor. In die "moderne" 

roman, en spesifiek in die geval van Leroux se werke vanaf 

Hilaria, is die roman geen stenografiese verslag van die 

ruimte soos die leser dit in sy werklikheid ervaar nie, maar 

dit is 'n eie ruimte in 'n eie werklikheid wat net binne die 

grense van 'n betrokke roman outentisiteit kry. 

Hierdie hele aangeleentheid kom in Leroux se romans ter 

sprake in die tradisionele "openingskonvensie" waarin die 

verteller die fiktiewe aard van sy roman beklemtoon. In 

Sewe dae by die SilbersteiruJ word hierin gespesifiseer: 

"Daar bestaan nie 'n plaas soos Welgevonden nie" (voorwoord) 

en in 18-44 lui Qit: "die park is nie die park in Oranje• 

sicht nie" (voorwoord). Dergelike frases laat du, 'n 1e• 

kere "toonsleutel" opklink van waaruit die leser na die 

woorde van die verteller moet luister en sorg tewens ook 

vir die regte perspektiefinstelling van die kant van die 

leser. Hieroor later meer. 
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Die rol en funk1ie van die vertelin1tan1ie in die realise• 

rina van die romanruimte 

Die antropomorfie1e aard en aerigtheid van die ruimte be• 

1taan hoof1aaklik daarin dat die romanruimte deur die woorde 

van 'n verteller tot 1tand kom. Rierdie ruimte ontataan 

nie net deur en vanuit die ooa en gees van die verteller nie 

maar reik dieper en betrek die hele men, met liagacn en 

p1ige. 

Die funksionaliteit en betekenis van die romanruimte hang in 

die laaste instansie af van die instel~ing van die verteller 

(ouktorieel en personaal) teenoor sy ruimte. Die verteller 

kan die ruimte doelbewus manipuleer om dit te laat beteken 

wat hy wil he dit moet beteken: "Alles Kunstlerisch ist 

eine Sache der Perspektive. Ein Faus kann so Ausdruckstrager 

einer Vielzahl von Bedeutungen sein ... Immer schafft der 

Dichter (lees "verteller" - PHS) mit seinen Darstellungs• 

mitteln die Eindeutigkeit des Raumes" (Hillebrand, Mensch 

und Raum, p. 24). Die ruimste vertrek kan vir die -waarne• 

mer beknop voorkom en sy ervaring daarvan as versmorend, in• 

gekerker, bepaal die wyae wauop by daardie betrokke ruimte 

met 'n sekere woordkeuse aal beskryf. Die leaer is afhank• 

lik van hierdie woorde vir die ver-beelding van die betroklte 

ruimte en sal gevolglik vir homself 'n beeld vorm wurin die 

ruimte hierdie dominante eien1kap sal he. 

Die p1igieae geateldheid van 'n waarnemer op 'n betroklte 

moment bepaal hoe hy 'n spesifieke ruimte sal 1ien. In 

hierdie opaig i1 daar iet& willekeurigs aan die voorstel• 

lingewyae van die romanruimte - dit hang per slot van reke• 

ning "van jou lewer af" of "die ltlimaat" (Die Mugu, p. 21). 

Gy1brecht ae bele waarneming van sy omringende ruimte 

I 

verander met die vooruitsi& van sy finansiele rykdom: hy 

-wandel deur die stad met 'n "vrye oog" (p. 4) en besigtig 

alles met "waarnemcnde oe" (p. 7) sodat by veel meer sien 

as vroeer en sy ruimte 'n sekere uitgebreidheid kry. Selfs 

in hierdie geval egter bring die subjektiwiteit van die 

waarnemcr mee dat "niks is soos dit is nie" 

Aspekte van die nuwe p1'08a, p. 58). 
(Brink, 

Die oneindigheid - begrenadheid van 'n betrokke rananruimte 

word in die t-weede instansie bepaal deur die orienterings• 

punt/-waarnemingspunt van die waarnemer-verteller. In die 

opsig is die roman verwant aan die film, omdat die staan• 

plek van die kamera bepaal -watter beeld die -waarncmer-

toeskouer uiteindelik te siene kry. Die posisic van die 

-waarnemer-verteller bepaal of die ruimtc vanuit 'n bcgrens• 

de perspektief, wyedoekbeeld, vcraf- of naby-pcrspeklicf 

gesien sal word. As Jock en Henry in S=c dac by die 

Si Zberatei11s bo-op die aluminiumtenk s taan, het hulle van 

daar 'n asemberowcnde maar ook angswekkende uitsig oor die 

plaas, dus 'n geheelbeeld. Jock hct egter hier ook 'n 

telcskoop gemonteer waarmee hy nog verder sieu as wat dit 

met die blote 0<>!3 moontlik is: hy kyk daarmee na die ster• 

re (p. 27) maar ook na die Welgevondenhuis en kan "selfs 

tot in die kamers van die huis" (p. 27) sien. In 18-44 

word die verkyker op suggestieryke -wyse in verband gebring 

met die "verminkte ga-we van God" (p. 133) wal inhou dat die 

skrywer "bysiende" is vanwee die vcrminking van sy godde• 

like vermoe om ver te sien en skerp te sien. Daarom kan 

hy aan die einde van die roman die verkyker neerait ashy 

begin "repareer aan die verminkte gawe van God" (p. 133) en 

sy "sodiakale huisie" tot "Breidablick" (p. 133) herdoor. 

Die uiteindelike aard van die perspektief hang ten nouste 
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sao:m met die posisi~ van die waarnemer, en die leser sal 

sy ruimte op soortgelyke wyse in bree trekke 8! in detail 

ver-beeld. 

Die psigiese gesteldheid van die waarnemer word as't ware 

die lr.leurfilter waardeur hy gaan sien. Ook in die geval 

van die 11ogenaamde "i>bjektiewe" waarneming, "which attempts 

to report accurately the appearance of the object as a 

thing in itself, independant of the observerk perception of 

it or feelings &bout it" (Kane, Writing prose 

?• 1 73), is dit 11legs 'n benaderde objektiwiteit. Die 

gevoelsoordrag le hier in die benaderiog self opgesluit: 

'n wesentlike disto.nsiering van wat waargeneem word uit 

vrees daarvoor of uit gebrek aan 'n dieperliggende kontak 

di.armee, uojektiwiteit as sodanig is ook net 'n donker• 

bril mtt eenrigtiog-glas waarueur gekyk word. 

uie pos~s1e van die ouktoriele waarnemer ~tel nom 1n staat 

Olll as t ware met n ~ubistiese oog wJar tE neeo. Hy kan 

die verskeie vlakke van die ruimte in hulle verhouding in 

die geheel waarneem en integreer 011I1 sodoende vir die leser 

"eine Art Grundritz, oder genauer einen Querschnitt durch 

die Etage" (Butor, Probleme des Roo,ans ... p. 85) te 

alr.ets. Tydens die totstandkoming van 'n "scene" sien hy 

alle dinge vanuit verskillende hoeke: "from a godlike 

vantage point beyond time and place, from the centre, the 

periphery, or front" (Friedman, Point of vimJ in fie= 

tion, p. 154), al dui hy nie in woorde aan vanwaar hy pre• 

aies besig is om te kyk nie. 

ln enige so 'n waarneming of beskrywing van die ruimte, 

]tan die ak.aent of op die objek val of op die waarnemer. 

Val dit op die objek, kry ons dikwels 'n benaderde 

j 

i 

objektiewe verslag. Val dit op die waarnemer, kry ons 

o.m. die impressionistiese beskrywing of die ekspressionis• 

tiese beskrywing wat die waargenomene verwring ter wille 

van die gevoelsoordrag. Soos H. Loreis aantoon, laat die 

"impressionisti11che werkelijkheid ( ... ) zich niet vertellen, 

zelfl n iet beschrijven" (NR=NF, p. 40) sodat die leser hier 

met die wesentlike probleem te kampe het dat hy uit die ge• 

gewe voorstelling in woorde nie vir homself 'n ruimte kao 

ver-beeld nie en gevolglik op 'n persoonlike "aanvoel" moet 

staa·tmaak. Hierdie aksent op die skeppende gees, eerder 

as op die omringende ruimte self, word 'n geldige tegniek 

om juis sekere eienskappe, soos die groteske, wat nog altyd 

implisiet in die ruimte teenwoordig was uit te lig. Die 

aksent val in sulke gevalle dus nog steeds op die ruimte. 

Die enkelvoudige impressionistiese of ekspressionistiese 

wiirneem het verder die belangrike funksie dat dit orde• 

skeppend kan optree in die aangesig van die chaotiese aard 

van die ruimte, maar andersyds gee 'n kubistiese perspek• 

tief 'n meer gekontroleerde uitkyk op 'n ruimte en verhoog 

verder die inherente spanning deurdat perspektiewe mekaar 

opponeer. 

0oliperspektiwisme is 'n logiese gevolg van die uitskakeli~ 

( ~an die alwetende, ouktoriele verteller in die mod~rne 

roman. Die verhaal is hier volkome gelee in die verhaal• 

persoon self. 'n Belangrike uitvloeisel hiervan is dat 

die ruimte in sy geheel of gedeeltelik vanuit die bewussyn 

van een of meer persone belig word. Die gees-telike aard 

van die waarnemingspunt lei feitlik tot 'n algchele verlies 

van empiries-.,aarneembare kontrole. Die reels van die 

perspektiefleer word derhalwe oie gehandhaaf nie,en die 
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leaer kry te doen met 'n topologiese ruimte ('n kind se 

ruimtevoorstelling) wat met die empiriese versmelt: 

groott.ea en onderlinge afstande word nie gehandhaaf nie; 

wat klein is, kan tot in die oneindigheid etrek; die hele 

ruimte kry 'n labiliteit, vervormbaarheid en 'n algehele 

elastisiti.ring van gren1e, die saambind van alleenataande 

dinge in 'n groter geheel soos in die droom. 

Die verskillende wyses van 1ien en beleef gee 'n komplek• 

siteit aan die moderne roman. In Een vir AzazBl relati• 

veer die kyk deur die "oog van die luiperd" (HfsL. 2, pp. 

33-36) en af in die "drained pool" (pp. 37-42) mekaar in• 

herent deurdat in eersgenoemde deur die oe van die idioot 

gekyk word vanuit sy brein en in laasgenoemde deur die oe 

van 'n ouktoriele verteller vanuit 'n objektiewe waarneem 

van die verhaalpersone. Die poliperspektiwisme se hier 

self iets oor die aard van die ruimte. [nie eenheidrper• 

spektief wac verkry word in die derde trilogie deur die 

sentrale brein van die knolskrywer wat beleef, is egter 

nog geen versekering dat hier 'n sekere eenheidskepping 

bestaan nie: die leser kan moeilik die grens tussen empi• 

riese en psigiese ruimte trek, Die ruimte wat so gestal• 

te kry, is 'n volkome gesubjektiveerde ruimte met geen 

kontrolerende tweede perspektief nie. Die leser is ge• 

heel en al aangewys op wat die verteller-belewer bewustelik 

en by implikasie te kenne gee. E.T. Rosenthal gooi ten 

slotte hierdie klip in die bos: "ob die Erfahrungen einer 

Person uberhaupt in einer prizise abgegrenzten Erzahlweise 

ausgedruckt werden k6nnen" (Das Pragmentarisohe Universum, 

p. 71)? Dit val egter nie in die omvang van hierdie stu• 

die om 'n bespreking van die stilistiese aspekte te gee 

nie. 

2.8 

J 

Die ruimtestruktuur 

Die term "struktuur" beteken vir die gang van hierdie 1tu• 

die, wat spesifiek op die ruimte geri& is, die geheel van al 

die ruimtelikhede aoos dit in die roman tot atand kom en 

'n ainvolle eenheid vorm vanaf die aanvang van die roman tot 

en met die voltooiing daarvan in die bewuasyn van die leaer. 

In teoretiese sin ia die werklikheid oneindig, gedurig in 

beweging, isotroop en homogeen. Geen ruimte, as deel van 

die werklikheid, ia euklidies of hermeties afgeslote nie om• 

dat daar in elke ruimte ook ander verteenwoordig word deur 

aanduidings wat in die rigting van ander bestaande ruimtes 

wys: "jeder Ort ist das Zentrum filr einen Horizont von 

anderen Orten, der Ausgangspunkt filr eine Serie ~on moglichen 

Wegen, die durch andere mehr oder weniger determinierte 

Regionen fu'hren" (Butor, Probleme des Ranans .•. p. 89). 

Die pad wat Henry in Sei.)e dae by die Si lbel"Steins tot op 

Welgevonden bring, kom immers van erens af en verbind Welge• 

vonden met 'n ander plek. Ook in die geval van die Welge• 

vonden van Esn vir Aaazel, waar die hele plaas deur die 

vloedwaters van die "buitewereld" afgesny word, word die 

isolasie verbreek deur die ruimtea wat die familielede van 

Lila verteenwoordig: 'n oom van ''Welkom en 'n oom van die 

Karoo" (p. 29). 

In die "werklikheid" (relatief soos wat die term is) is 

enige betrokke ruimte sintuiglik beperk, begrens en eindig 

soos die liggaam en bestaan van die waarnemer self. Aa 

stoflike ruimte hang die waarneming daarvan af van die po• 

sisie van die waarnemer en die middele wat hy aanwend om 'n 

betrokke ruimte te verken of waar te neem. 
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In die roman is daar verskeie vyses waarop die begrensd• 

heid van die empiriese ruimte oorkom word. Hierbo is al• 

reeds gewys op die wyse waarop ander bestaande ruimtes deur 

verteenwoordiging in die geslote romanruimte ingevoer word. 

Wat die direkte waarneming betref, word heel dik:wels gebruik 

gemaak van die ouktorille verteller wat weens sy ilomsiende 

po1isie en die gawe van die darde oog (hy sien ook die on• 

stoflike gedagtes van verhaalperaone) 'n vyer perspektief 

het. Die roman waarin die personale vertellcr oplree, het 

wel 'n direkter appll tot die le1er maar bring 'n veel be• 

perkter visie mee. Leroux oorkom hierdie beperking in die 

derde trilogie deurdac die roman vanuit 'n agternapcrspek• 

tief geskryf word. Die r~trospektiewe aard bring egter 

mee dat ruimtelikhede in veel breer trekke gcskets word en 

nie so volledig is as in die gevallt waar die direkte bele~ 

wing van die verhaalpersoon Rcgee word ni~. 

Die empiriese romanru1mle het in die roman ook 'n sekere 

kontinuiteit, maar dit is mecr 'n opgelegde kontinuiteit om• 

dat dit as 'n bcleefde ruimte 'n poginp van die menslike 

gees is om die chaos en verskeidcnheid van die empiriese 

ruimte in 'n afgeronde sistecm te bring. As sodanig kan 

dit 'n verdedigingsmeganismt wee& teen ons verbrokkelde 

ruimtebeeld, -belewing. 

A.P. Brink wys daarop dat Don (a(ijote, as die eersteling van 

die moderne roman, beklemtoon "dat die wereld wat in ons 

leef belangriker is as die wereld waarin ons leef, ( ... ) 

dat die droom meer sin het as die besondere stel omstandig• 

hede wat ons die werklikheid noem" (Aspekte van die nuwe 

prosa, p. 17). Dit het wesenseie aan die "moderne" roman 

gaword dat dit 'n uitteelding (maar nie ontknoping nie) gee 

van die "unbekannte lnnenwelt der Menschen" (Rosenthal, 

Das Fragmentarische Univel"Bum, p. 97). R. Liddell het 
vroeg in hierdie eeu al gepraat van die "countries of the 

mind, places where their (verhaalpersone - PHS) hearts and 

minds are present, in memory, fear, hope or desire - they 

carry about with them this second background, an effect to 

subtle for the stage" (A TNJatise on the Novel, p. 123). 

Die psigiese ruimtestruktuur druis meestal reelreg in teen 

die empiriese en wel daarin dat dit in die onbPperkte 

domeio/streke van die gees bestaan. Dit is meestal onbe• 
grens, oovolledig en vol hiate. Gewoonlik word die psic 

giese ruimte tot stand gebring na aanleiding van die cen 

of ander ootevredenheid van 'n verhaalpersoon met die empi• 

riese ruimte. lo 'n ander sin gee die psigiese ruimte 

ruimtelik-konkreet vergestalting aan die men~ se vcrlangc 

na plekke anderkant die horison. Dit dien as't ware as 'n 
uitlaatklep vir die romantiese gevoel, die religieuse en 

die idealisme - vergelyk die volgende voorbeeld ui t P.ilca·ia: 

Julius Johnson droom van sy "nagemaakte Kaaps-llollandse 

huis (£24 000)" met allerlei moderne geriewe soos 'n "swart 

geteelde badkamer, 'o biljartkamer en 'n minnesangersgalec 

ry'' (p. 75), sy motor voer horn egter terug na Rondebosch en 

sy huis "met sierstcne" (p. 75). 

Die begrensdheid van die psigiese ruimte is potensieel en 

is afhanklik van die woorde waarin dit in die roman opgec 

roep word. Teenoor die "dag"-droom van Julius Johnson 

hierbo, staan die "nag"- of slaapdroom wac veel meer neig 

na die fantastiese en bisarre, wat heel dikwels 'n onder• 

liggende konstruerings-prinsiep in hierdie droomruimte is. 

Waar die denkruimte vir die verhaalpersoon 'n soort 
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korreksie 01 'ltvlugting is, is die droomruimte meer onbe• 

heerbaar en spruit dit uit 'n onderdrukt~ emosie en die 

onderbewuste. Die droomruimte is veel meer lusied maar 

heel dikwels ook 'n nagmerrie. 

J. Weisgerber ondcrskci 'n inherente polariteit as die ver"' 

naamste kenmerk van die romanru1mte. Myns insiens is diL 

nie alleen 'n kosmologiese beginsel nie maar 'n basiese 

konflik wat clP aan die literatuur 1s en die dinamiese aard 

daArvan bepaal, derhalwc ook van die ruimtei.truktuur as 'n 

noer<1eel van die roman. 23) Hierdie inhercnte polariteit 

;•aan terui; op 'n fundamentele dualisme, nl. die tussen 

:iie "ken die n1e-Pk, liggaam en ruimte. Uit die vooraf .. 

~,au.'.'1ue oor ua· ,?1, rC';,o..:iorf1es0c Ei.SP'-'" van di.e !'uir.ite m<'e~ 

-iit al geblyk hec qat '11erc.1e polar1te1.t 111.t ·n ..,c,lstrekte 

teenoonnekaarstel11ng lnhoL: nit:. Inherent ~evat Jie 

romanruimte :i maLt v.;r. pc,~ariscring, byvoc:.rbeLlci oaar1i. 

~at die lewenswaar~e~ in die psir1cse ru1rnLc valstrc~ :, 

tervvl dit ;,n dit: e11p1nesc ru1rnt.: seidc lewensvatbaar is 

tvergelyk hier in 78-41 die -~se waarop <lie knolskrywer &c 

"estetiese oom" ~y estctisisme en ioealisme op sy empiriesc 

ruimte wou projcktcer en dan uiteindelik dil prooi van 

hierdie empiricsc ruirnte word) en die fcit dat die ernpiz 

r1ese ruimtc stoflik bcpcrk is terwvl die vl'rbecldinr van 

die psigie~e ruimlt. maklik hierdic qofl ikl' !>epcrkings oor• 

skry. ln die woonl "t censtelling", "p0lariteit" l;'.; et'tl'r 

alreeds 'n eenhci.dsai;p<~k opgesluit omdat opposis1es nooit 

disporaat is n,~ maar op d1eselfde vlak li: allc pole is 

'o fasetLcrin~: vun dH, "kante" van cen saak. Wanneer die 

Vgl. N. Friedman, !·oint of view in fiction: "But literature 
derives its very life from this conflict - which is basic 
to all 1.ts form~" (p. i44). 

swaartepunt na die een pool verskuif, funksioneer die anti• 

tese juis as 'n verslcrking van die dominante element deur~ 

dat dit laasgenoemde relief gee en stcrker in die lig stel. 

Uitgaandc van hierdie relativeringsprinsipe verkies J. Weis• 

gerbcr (Proefvlucht in de -rcmanruimte), die term "binaire 

opposities" (p. 165) wat inhou dat die ruimtestruktuur dia• 

lckties van aard is in die betrekkinge tussen teenoorge• 

stelde kragte of elemente, Die romanruimte as sodanig is 

dan opgebou uit so 'n aantal binerc betrekkingc waaronder 

sowel identiteit as opposisie verstaan word. Oil' komplek• 

siteit van die romanruimte hang in die eerste inslansie af 

van die aantal polariteitc wat dit omvat. 

J. Weisgerber spesifiseer die inherente polariteit as die 

"binaire alfabet van de romanruimte" (PT'Oefvlucht in ,;·, 

rorianruimte, p. 168) maar hou die premisse voor dat al k 

polariteite in die romanruimtc nie soseer kwantitatief i~ 

nie as wat hulle 'n sckerc waardeoordeel uitdruk: die be• 

grippc "hoog" en "laag" sal vir elke andcr persoon 'n 

ander hegripsinhoud he en, soos die knolskrywcr in 78-44 

verklaar, is "alles wat ons om ons sien, slegs 'n korrupsie 

(ii.) van on!< sintuigl ike waarneminE" (p. 70) l'n later: "llic 

helc wireld is 'n il lusie geskep deur ons vyf sintuie" 

( p. 94) . 

Vir T.T. Cloete le die bekoring van 'n werk soos Ecn vir 

Azazel in "hierdie gespanne verhouding vao dinge wat teen 

mekaar beur" en die "aanstoot van kragte teen mekaar: werk• 

likheid (in die sin van 'n romanwerklikheid - PHS) en droom, 

die gedissiplineerde en die demoniese, die bewuste en onbc• 

wuste ... die menslike en onbeliggaamde kragte" (Tydskrif 

vir Geesteswetenskappe, jrg. 4, nr. 4, Desember 1964). 
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1~eisgerber se nadere spesifiseri~ van die "ruiotealfabet" 

(hoog-leag, ver-naby, eos. - dus die drie klassieke afme• 

tinge of hoofrigtiogs) bied 'n metode om elk van hierdie 

"kr:igtc" soos wat hulle in die ruimte vergestalt is, pre• 

&ies te ontlee<i. Die omvang van hieroie rtudie leen hom 

egter 'li.e daartoe n1e, aangeaien dear slcgs gepoon word om 

die versldllende -i:;uimtelikhede wat in Leroux se romans 

anomsmelt, uiteen te haal. 

Di I a verder van belang om daarop te i.,ys dot diE' pole von 

die ru1mte ., 'n octrokke roman oie alty<l hullc "teenpole" 

vf bin~re oetrckkinge in d1esclfdc konteks vind n1e. ln 

1.1;., vo-as;vaanof' :s alreeds vermeld dat die roman •, dia• 

'"'~tJei>c flruktuur ner 1·n cewc.ns eers ir, die \'<•rb<'l·idin,· 

van aie 1eser LOl v0ltooi1ng ~estruktureer word. 

,treat.ewe aarti van C.:1e roman oring dus me-e-cJat di,· "t(•c•n~ 

"ole" van sek.e•·e ru1r.1t, i'rc· brnere becrekk1ng.e nic· i·: ,he· 

-oman ~elf aanwesir 1s n1e. 

/'n Enkele voortieLld sal genoegs,,a.":l wee,: 0:.1 hierdit binC:1e 

~etrekkinge du1dl'lik. te maak: 

1molskrywer or rcis maar vind telkens uat "'Y onr ,ddcll1ke: 

fisieSC' ru1 rrte (emp i ne:.e ruimLc) 1 n seke rE: verwant• 

skap vertoon met De-Doorns waar sy t<nigmaL1e!"e niggie 

Bettie woon. De Uoorns as sodanig kry in sy gedaites ge• 

stalte en bestaan in die roman as sodanig as 'n denkruimte. 

Sy empinesc ruimte en denkruimte opponeer mekaar substa:i• 

aieel, maar die polariteit word versag cot 'n bin~re be• 

trekking deurdnt De Door:is as sodanig 'n sekere ooreenkoms 

met byvoorbeeld Valencia vertoon (vgl. pp. 24, 30, 31, 37-

38, 39-40, 60, 66, 84 en 109). Leroux verwerk hierdie 

binire bctrekkini:s in sy romans op 'n artistieke wyse om 

ttoLrsk-gek~n~trueLrdL rumanruimtes tot ~tand te brinr en 
24) 

sodoende die ware aard van die ruimte te belig. 24j 
Die inherente polariteit van die romanruimte bring mee dat 

dit 'n dinamiese gegewe in die roman is, selfs in die geval• 

le waar dit nie deur die haodelinge van die verhaalpersone 

tot stand kom nie. 

'n Aspek van die ruimtestruktuur wat Jean Weisgerber nie 

aanraak in sy studie (l'roefvlucltt in de romanruimte) nie, is 

die plek van ruimLelikhede wat in beeldspraak voorkom. 

Die eel'Ste iewe van CoLct probeer Colet byvoorbeeld die 

"tussenstadium" wat hy in sy lcwe bereik het, weerg,e in 'n 

reeks vergelykiogs: 

"Binne homself het hy lornp en swaar gevoel, asof iets hom 

terughou, asof hy bo in die lug swcef en tevergee1s na 

vaste grond soek" (p. 102) 

en 

"Dit was asof hy op 'n gespanne tou loop en 'n diep afgrond 

aan weerskante voel" (p. 102). Die belang van hierdie 

koppeling van 'n ervaring aan ruimtclikhedc ("lug", "grond" 

en "afgrond") blyk daarin dat dieselfdc ruimtcl ikhede 'n 

wesentlike bestandeel vorm van sy droomruimtc: "Dis 'n 

groen mecr, omring deur berge met hoe kruine en barre rotse. 

Hy sink deur die water, ( ... ). Ashy daardeur is, huiwcr 

hy op die rand van 'n rotswand wat padgee en wa:ironder don• 

kerder dieptes in afgryslike afsondering wag" (p. 164). 

Hierdie beelde hou dus direk verband met een van die wesent• 

like ruimtes van die roman, sodat 'n mens kan aanneem dat 

dergelike beelde, benewens die konkretiserende funksie 

Vgl. in die verband p. 122 van hierdie verhandeling. 
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dvarvan, ook vanuit hierdie ruimtes gegenereer word en deel 
• van die ruimtestruktuur van 'n betrokke roman is. In Sewe 

uae by die SiZbersteins kry one 'n soortgelyke geval as 

'Henry die rondawel, die "grootste" wat hy nog gesien het 

(,. 81) binnegaan en intens bewus is van die talryke stelle 

tande waL hom toeflits. Hy cindig dan sy inventuris met 

die vergelyking: "Die goeie God is ons Makker: Sy tande 

gryns oor die horison soos 'n yslike gebou" (p. 82). '.tier• 

ci.e ~et?lde i:peel as r.odanig ook 'n rol 10 die finale oete= 

krn1sduiding van Jie ruimtestruktuur binne die romangehee1. 

neoordelingskriteria 

~1naenberg se klar. teen Leroux se rui~t~~PPld1nr, 1mpl1• 

seer 'n sekere maacscaf of ri.glyn wat a,.mge1i_: is 111 che oe= 

oorcieling van ~ 1.e ::-u1mces cruK.tuur, n1er speb 1 icor. aan ter, 

o,s1gte van die samesoel van die Konkret1ser~nae en simoo= 

'iserenae noedanirhede van die romanru1mte 

s1octe dus nog om te bes in oor die moonL l 1 •:nl• ll' , !. :lz • .:i: 

rpesiiieke riglvnc is waarlangs die ru1r·c•-.crukL1•ur •,a,, r: 

netrokke roman in 'n krit1cse bespreking benordetl knn wnr~. 

l.L t die bcspn,kinl' v111, die transformasioneet-gcner::.ticwt 

narci van dit· roma11 het dll gel lyk dat die romanruimtt uic 

oie ideelaal' l-nt' 1,nr,1 1.en a,, socianig 'n konkre:tisering, 'n 

realiscrinl: or 'n kt•nkrcti.! vlak is van die tematie>'• .,;. at,: 

strakte ge11ewt·. ~ndra die romarruimte dus uit 'n beskrv& 

w1ngswel lu,: tot scant! kom l'n nie direk na die idcclaag 

verwys 10 al sy nndcrdele nie, verloor dit sy primere funk 2 

i.ie. 

Volledirheid a~ sodanig is nie 'n vasce kriterium nie. In 

d.i.c be&kryw1nr, vm 'n spcsif1eke ruimte gaar, dit vec1 25) 

eerder om die handhawing van 'n balans tuesen die ekonomiese 

en noodwendige weergee van detail, 8008 wat dit deur die 

ideelaag van die roman bepaal word. Die aanduiding van 'n 

betrokke ruimtelikheid bloot as 'n "huis", 'n "swembad" of 

'n "plaas" kan ewe volledig wees vir die betrokke abstrakte 

gegewe wat dit konkretiseer, as in die geval van 'n gede• 

tailleerde beskrywing. Dit is verder byvoorbeeld eie aan 

die droom- en mitiese ruimte dat die ruimtelikhede daarin 

enkelvoudig, sender dimensie, getipeer word tervyl dit 'n 

maksimwn aan simboliese geladenheid dra. 25
) 

Die onderlinge samehang van die epiese elemente bring mee 

dat die ruimte ook as 'n funksie van karakterbeelding binne 

die romanstruktuur kan fungeer. P.D. van der Walt wys op 

hierdie funksie ashy se: "Hoe konkreter, duideliker, 

waarder die agtergrond, des te konkreter, duideliker, waar• 

der die mense" (Mene TekeZ, p. 62). Konkreetheid as soda• 

nig hang in die finale instansie af van die spesifieke woor• 

de wat ingcspan word om die ver-beelding van 'n betrokke 

ruimte moontlik te maak. Die vcrbale vlak van die roman• 

struktuur word direk deur die ideelaag gegenereer en indien 

dit 'n aspek van die tematiese is dat die ervaring van die 

ruimte behels dat dit 'n abstrakte gegewe vir die mens ge• 

word het, sal 'n opecnstapeling van abstrakte adjektiewe 

en nomina dus ewe funksioneel wees. Op so 'n wyse ver• 

beeld die roman stilisties die vervreemding tussen men~ en 

wereld. Die negeer egter nog nie die waarheid van die stel• 

ling hierbo nie: 'n vae ruimte sal minder relief aan 

verhaalpersone gee sodat die karakters as sodanig 'n sekere 

mate van konkreetheid mis. In die finale instansie sal 

Vgl. p. 95 van hierdie studie. 
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die vertelperspektief bepaal waar die fokus en derhalwe die 

konkreetheid sal val. 

Die opmerking van P.D. van der Walt hierbo bring 'n verdere, 

uiters relevance, vraag ter sprake, t.w. in hoeverre die 

"waarheid" van die romanruimte 'n kriterium i1 en wat die 

begrip waarheid inbou ten opsigte van die romanruimte. 

In die beapreking van die transformasioneel-generatiewe ont• 

staan van die roman het dit geblyk dat die skrywer in die 

daarstelling van die roman as 'n antwoord op 'n vraag of 

vrae wat hy uit sy werklikheidservaring aflei, sekere grond• 

sto'INe daarvoor uit sy omliggende werklikheid trek. Die 

fiktiewe aard van die roman as '"n werklikheid" bestaan uit 

konsepte, elemente, wat nie direk na die werklikheid buite 

die roman herlei kan word nie. Dergelike konsepte, en 

derhalwe ook die ruimte, vertoon sleg~ 'n "bedriegelijke 

gelijkenis" (Weisgerber, Proe.fv1,uaht in d, 1'oman:ruimte, 

p. 152) met ons werklikheid. D.H. Steenberg wys daarop 

dat selfs die beginsel van "seleksie uit die werklikheid" 

nie strook met die opvatting van die roman as "Dichtung" nie 

(Vgl . Sestieerp:rol, 7,ematiek, pp. 321 e. v.). Sodra "waars 

heid" in terme van ons werklikheid (en die verskil van per• 

soon Lot persoon) as kriterium'betrek word op die roman, 

dan oordeel ons vanuit 'n buite-literere gegewe. 

As "wereld in woorden" (vgl. Dresden, We1'e7,d in woo1'den) 

het die roman 'n eiewetlikheid en moe~ op grond van die in• 

terne wetgewing beoordeel word. Die geloofwaardigheid van 

'n roman as geheel en van sy onderdele berus op die inner• 

like aamehang van sy onderskeie elemente. Die waarheid in 

'n betrokke roman is gelee in die beantwoording of onderge• 

akikLheid aan die wetlikheid van sy eie werklikheid• 

(-struktuur), die mate waarin die struktuurdele sinryk ge• 

tntegreer is. Enige onderdeel van die roman refereer dus 

per implikasie na sy geheelstruktuur. 

Die besteumingsurd van die roman kom egter in die gedrang 

deur hierdie verheffing van die romanstruktuur. Oaar 

moet dus verder gespesifiaeer word dat die roman tog in 'n 

sekere betrekking tot ons werklikheid staan en wel daarin 

dat die roman "recognizable (ia) as overlapping the empiri• 

cal world but distinct in its self-coherent intelligibility" 

(Wellek, Theory of 7,ite1'atu1'e, p. 214). Die gebonden• 

heid van die roman aan die woord bring mee dat dit nooit in 

die mate van die werklikheid kan wegbreek soos wat byvoor• 

beeld in die skilderkuns met die non-figuratiewe kuns bereik 

is nie. Die fiktiwiteit van die taalkunswerk verhoed egter 

nie dat die romanruimte in die geheel of gedeeltelik met die 

lewensmilieu van die leser saamval nie. 

0m die kommunikasie tussen leser en roman vol te hou is dit 

wesentlik dat die vervrcemding wat tusscn leser en roman kan 

ontstaan, in die geval waar 1n volkome fiktiewe ruimte ge• 

skep word, nie bepaalde grense oorskry nie. lndien daar 

nie 'n wedersydse aanvulling is tussen die romanruimte en 

die lewensruimte van die leser nie, kan so 'n ruimte, en by 

implikasie die hele roman, vir die leser volkome ontoegank• 

lik wees. Enige romanruimte moet 'n sekere betrekking met 

die leser se lewensruimte handhaaf, maar soos Wellek aan• 

toon, kan die betrekkings waarin die romanruimte Lot die 

ruimte staan verskillend van aard wees: "the life (lees 

"ruimte" - PHS) can be heightened or burlesqued or anti• 

thesized" (Theory of UterotUI'e, p. 212). Die roman beoog 

immers nie om ons lewensruimte te verander nie maar wel on& 

instelling daarteenoor. Die inhr~ente afstand tussen ons 
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ruimte en die van die roman is "funksioneel daarin dat dit 

vir ons 'n nuwe perspektief op die bekende gee. 

In sy kritiek op Die eerste leiJe van Colet, hou Lindenberg 

dit teen die werk dat dit reeonans mis omdat die versk!llen• 

de episodes uit die lewe van Colet nooit "simboliese krag" 

(Die Huisgenoot, 19 Haart 1956) kry nie. Die ruimte vorm 

eweseer 'n deel van daardie gebeure en is in 'n roman ten 

nouste betrokke by enige simboliese duiding vat die roman as 

geheel en in sy onderdele mag he. Simboliek hou in dat 'n 

werklikheid op 'n sekere verwysingsvlak (ruimte) verteen• 

woordigend is van 'n werklikheid op 'n ander vlak. Die 

simboliese duiding kom tot stand deur sekere verwysings bin• 

ne die roman wat dui op die bestaan van 'n ander vlak wat 

direk verband hou met die ideelaag van die betrokke roman. 

In Een vir AzazeZ, by wyse van illustrasie, kom die psigo• 

logiese individuasie en die dooie aard van die mens se beels 

de/simbole dikwels ter sprake in dr. Johns se gesprekke. 

Hierdie gespreksituasie skakel direk met die ideelaag van 

die roman, nl. dat die mens, weens sy skuiling agter sy 

rede, so kontak verloor bet met die primitiewe onderbewuste 

lae van sy bestaan dat hy 'n manifcstasie van daardie oer­

wereld as boos beskou (Adam), 'n bedreiging van sy orde. 

Die ruimtebeelding gee in 'n reeks opeenvolgende beelde, 

deur implikasie en soms direk, te kenne dat Welgevonden in 

die hande van die Stigting tot 'n museum gedegradeer bet 

waarin hierdie versoening met die onderbelillste simbolies nog 

aanwesig ia (vgl. die kelders waarin 'W)'tl gefermenceer is) 

maar soos 'n muscumstuk geword bet: "Die name is netjies 

op plakkate aangebring; die geskiedenis is stap vir stap en 

kamer tot kamer aangedui; al die houers en geheel die raam• 

werk is daar: net die inhoud kom kort" (p. 108). Die 

verteller dui dan direk die doodsbeid van hierdie simbool 

aan: "Dit is soos daardie vertoonkaste in 'n antropolo-

giese museum waar skedels, bandwerk en implemente die eeue 

oorbrug, en slegs die lewe ontbreek" (p. 108). Die wynllel• 

der kry deur hierdie woorde 'n dubbele simboliese duiding: 

op die een vla.k is dit 'n ruimtelilr.-konkrete verwysing na 

die individuasieproses en op die tweede vlak vorm dit in 

samespel met ander ruimtelikhede (byvoorbeeld die Welgevon• 

den-huis) 'n museumbeeld wat uiteraard verwys na die doods• 

heid van die Welgevondeninwoners se beelde. Hierdie direk• 

te simboliese duiding vind indirek substansiering in die 

glashuise op die landgoed. Wat aanvanklik eers net motief 

was, word deur die heenwysingsiooontlikhede en die herhaling 

daarvan in dieselfde betekenissfeer 'n simbool. 

Alhoewel dit uiteraard in hierdie roman slegs om die Welge• 

vondeninwoners gaan, kry dit 'n universele karakter deur 

die talle verwysings waardeur Welgevonden as simbool van die 

universum na vore kom. Dr. Johns gee dit direk te kenne 

ashy se: "Maar ons is eintlik net 'n parodie van die 

buitewereld" (p. 128). 

Die feit dat die ideelaag as't ware deur een van die ver• 

haalpersone uitgefilosofeer word, hct belangrikc implikasies 

vir die geslotenheid van die struktuur. Enige simbool in 

hierdie betrokke roman refereer na 'n verwysingsvlak (die 

betogende "filosofie" van die werk) wat binne die roman self 

gestalte aanneem en bestaan: die ruimte as 'n romanwcrklik• 

heid verwys m.a.w. na die filosofiee van dr, Johns as 'nan• 

der werklikheid wat in die roman bestaan. Die betrekking 

tussen die ruimte as konkrete beeld en die filosofie as ab• 

strakte gegewe bestaan nie in 'n illustrering of blote ekse• 

gese van mekaar nie. Duidings op ander vlakke, byvoorbeeld 
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ten opsigte van die •:erhaalpersone, wys heen na 'n cweede 

Detekenisvlak, nl. dac WelgevondeO-ook 'n gescig geword het. 

As sodanig word die Welgevondenruimte met sy inwoners sim• 

~ool van 'n bewussynstoescand van die gemeen1kap. Subtiele 

heenvysings dui daarop dat We1gevonden tewens oolt "vetlore 

paradys" is. D~e talle duidingsmoontlikhede is ltenmerkend 

van die &Lmbool wat nie ecnduidig verwys na 'n spesifieke 

ander "werltlikheid", vlak, nie. 

• n die dcrde t r i:iogie ( 7 8-44, !Gia Isis Isis en du 'va) is 

cLe "wit huisie" van die knolskrywer een van die herhalings• 

• iemente wat die sikliese aard van ciLe trllogie subs tan• 

Tn elk van aie arie romans kry die "wit nuisie" 'n 

sekere simbolies~ lcladcnhcid maar konstitueer 'n reeks 

t,eelde wat oar cir,"' ron11"ns strcx sodat die ruimte-sLDlboliek 

van die trilogie oak as • n e,;nheiaskeppende faktor op tree. 

Die toenemende stilering 10 becldingsmctodes in Leroux se 

oeuvre. laat dit ~,.g na die a.legoriesc en bewerkstell1g 

gevolglik op di.., oog af 'n vervlakking in d1e simboliesc 

heenwys1nj.\smocntlikhrd1: van die konkretistringsmi<idelt. 

~eroux vcrryk c~Lcr diP ecnvoudigc ecn-tot-ecn betrekk1ng 

cussen bL~ld en beLckenis dLur <lie toevoeging van die sim­

boliese duidtngsrvkl,cid van di,· ruimte in die mite en die 

droom sodal die simboliese duidingsmoontlikhede van die 

ruimte 'n geweldigc· kompleksitcit verkry. 

Die vraag is egter nog of die bcstaan al dan nie, van silll"" 

boliese duiding in die ruimtebeelding as riglyn kan dien 

vir 'n kr1tiese evaluering van die ruimtcstruktuur in 'n be• 

trokke romnn. 

Lindenberg se klag hierbo onderstrecp veel eerder 'n 

eienskap van die goeie letterkundige werlt as wat dit in 

wese 'n kriterium aandui, t.w. dat die goeie letterltundige 

werk nie in die aktuele vassteek nie maar deur ey 1imboliese 

duiding 'n univeuele reikwydte ltry in sy talryke heenwy-

1ing11moontlikhede, Hierdie universele betekeni,duiding 

vonn trouen, een van die kriteria waarvolgen, tussen 'n 

goeie en swu. letterltundige proaawerk ondersltei word. In 

die roman self, kan die aimboliese duidingsmoontlikhede van 

die ruimtestruktuur alleen nie die basis vorm vir 10 'n be• 

oordeling nie. Die riglyn bier is eerder die mate waarin 

die ruimtestruktuur die simboliese duidingsmoontlikhede van 

die ander epiese elemente substansieer en, as primere krite• 

rium, tot volle konsekwensies voer weens die innerlike same• 

hang van die epiese elemente in hul transformasioneel-genera• 

tiewe ontstaanswyse. Die ruimtestruktuur in 'n betrokke 

roman dra nooit die volle simboliese heenwysingsmoontlikhede 

van die romangeheel nie. 

Ten slotte: 'n mens weifel om van beoordelingskriteria te 

praat as synde riglyne wat buite die roman 'n bestaan voer, 

omdat die kreatief-ontwikkelende aard van die roman, as vrug 

van die menslike verbeelding, hom nie deur wette laat bind 

nie. D.H. Steenberg (SeatigerpPoblematiek) wyE andersyds 

daarop dac die roman as sodanig nie sy eie wetgewer kan wees 

nie, "want sodra 'n objek sy eie norm word, is verabsolute• 

ring daarvan onvet"lll)'delik" (p. 368). Gevolglik benader hy 

die hele aangeleentheid van romankritiek vanuit die trana• 

formasioneel-genaratiewe ontstaanswyse van die roman en be• 

trek dit "op die hele roman, op al sy komponente in hulle 

bestaansreg as geintegreerde outonome eenheid" (p, 365). 

Dit komplementeer die siening hierbo dat die primere riglyn 

by die evaluering van 'n onderdeel van 'n kunswerk die 
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be1taan1reg daarvan is as komponent van 'n "geintegreerde 

outonome eenheid". 

3 VERVREEMDING EN VERS0ENING 

3.1 Doelstelling 

In hierdie afdeling word beoog om enkele aspekte van E. Le• 

roux se romanruimtes te belig en dan veral die wat deel vorm 

van die "flinke misverstandskwosient" (Du Plessis in 

Perspcktief en l'roficZ, p. 605) wat Lero\DC sc romans ten dele 

ontoeganklik kan maak. 

Die ver-beeldingsmetodes van die "nuwc" roman verskil wesent• 

lik van die tradisionele roman en vereis die regte perspek• 

tiefinstelling van lcserskant. Benader 'n mens Leroux se 

romans reg, word jy veel meer bewus van die interpretasiesug• 

gestie wat in sy romans verstrooi le en kan jy gevolglik dan 

'n sinvolle kommunikasie met die boek behou. 

Die verskillcnde ruimtelike aspckte wat moontlik hierdie 

kolllllunikasie kan verbreek, word opeenvolgend onder die loep 

gencem en binne die kader van spesifieke romans of binne hul 

sikliese vcrband belig. 

Na aanleiding van Lindenberg se klagte word die hele kwessie 

van simbool en simboliek aao die orde gebring en ek het 

hoogstens probeer om by benadering Leroux se werkswyse nader 

toe re lig, spesifiek dan afgestem op die ruimtesimbool. 

Uiteraard is dit, soos ek hier aantoon, moeilik om oor iets 

te bespiegel wat vir sy wesentlike betekenisrealisering af• 

hang van 'n "belewing" en nie van rasionalisering nie. 

Die titelduiding van hierdie afdeling mag op die oog af 
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pretensieus voordoen: "versoening" slaan hier op die wyse -waarop Leroux self in sy romans 'n sinvolle kormnunikasie 

tussen leser en boek bewerkstellig, 

Perspektiefinstelling 

Die fiktiewe aard van die roman as verbeeldingsproduk vereis 

van die leser dat hy 'n ander instelling sal he teenoor die 

romangegewe as byvoorbeeld 1.n die geval van 'n feitegeskrif. 

Die tradisionele sinnetjie vooraf, waarin die skrywer die 

romangegewe aan die Wl'rl.likheid onttrek, noop die leser om 

aan die fantasie 'n toegewing te maak, ook in die gevalle 

waar hierdie opcningskonvcnsie nie fonneel in die roman aan• 

gebied word nie. "Lewensegthcid" of "werklikheidsgetrou• 

heid", weet die leser, is nie die primere doelstelling van 

die roman nic. 

Leroux gee in die motto/openingbkonvensie van Die f.tugu dui• 

delik blyke van die mate waarin bierdie roman sekere verban• 

de met die werklikheid aangaan, maar ook hoe die werklik• 

heidsgegewe in die roman getransformeer is deur die skeppen• 

de verbeeldingsaktiwiteit: 

Alle karaktcri. c11 rt·bcurtenisse is denkbeeldig. Die 

koerantherigtc i$ 'n samcvatting van bcrigte wat orals 

in die pers vcrskyn het en word toegedig aan die Kla• 

rinct w~t ewc-cens dcnkbecldig is. Die cendsterttaal 

is aangehaal uit tydskrifte, koerante, verhale van ge• 

wese eendsterte en mededelings van bestaande eendsterte. 

Soo& reeds voorheen betoog, is selfs hierdie skynbare "selek• 

sie" van gegewens uit die werklikheid geen basis vir die be• 

oordeling van romangegewens vanuit werklikheidskriteria nie. 

uit is eers in Se,,Jc dac by dw ~iibersteins dat hierdi~ 

openingskonvensie ook direk afgestem is op die aard van die 

ruimte in dit: roman as skepping van die verbeelding: "Daar 

bestaan nie 'n plaas soos Welgevonden nie." Hiennee word 

die fiktiewe aard en die feit dat Welgevonden volkomc weg• 

staan van die "werklikheid", direk aangcbied as prcl"i sse vir 

die volle inwerking van die romanruimte in die leser. In 

die roman self word die Welgevondenplaas egter binne 'n spe• 

sifieke geografiese raS!D\olerk geplaas deur verwysings na be• 

staande plekke soos o.m. Bishops Court. Welgevonden word 

'n cipies Kaapse wynplaas met 'n bottelary ontwerp "deur 'n 

Kaapse argitek wat hom ten doel gestel het om die gees van 

die Kaapse styl in die moderne fabrieksontwerpe behoue te 

laat bly" (p. 72). Talle gebruiksartikels op die plaas, 

soos die "slaweklok" wat die ete aankondig, situcer hierdie 

plaas binne die Kaap(provinsie). ln Een vir AzazeZ waar 

die onmiddellike geografiese ruimte weer die Welgevonden= 

plaas is, is daar 'n nadere spesifisering deur die verwysing 

na die "Heuningberge" (p. 29). In Die eerstc 1-ei.>e van 

CoZct is daar deurgaans vervysings na bestaande plekke in 

kl f ( 7) Robbeneiland die Kaapstad-omgewing: Tamboers oo P· , 

(p. 8), Tafelberg, Houtbaai (p. 19), Kloofnek, Constantia, 

Melkbaai (p. 71) - almal vervysings wat die leser noop om 

die romanruimte aan 'n werklik bestaande plek te bind, Die 

transfonncrende aard van die roman maak egter dat sulke ver• 

wysings net in die romanwerklikheid hul bestaan hE:l en nie 

direk skakcl met ruimtes wat vir die leser bekend is nie. 
·1 • 1.·s n1.'e die Kaap wat werklik Die Kaap van die eerste tr1. ogie 

bestaan nie, maar Colet se Kaap, Gysbrecht se Kaap en die 

Kaap van Die eerste 1.ewe van Co1-et, Hi'laria en Die Mugu 

Die leser se ervaringsmomente van 'n betrokke ruimte, wat 

ooreenstem met die uitbeelding van daardie betrokke ruimte 
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in die roman, is die basis waarop daar 'n sinvolle kollllluni• ,.., 
kasie tussen leser en roman tot stand kom. Dit vorm tewens 

die basis waarop die Suid-Afrikaanse, meer spesifiek die 

Afriknanssprekendc leser, die satiriserende aard van uit• 

sprake in die roman begryp. As die knol1,krywer in Na'va 

praat van "die skaakmat van ons burgcrlike bc:staan in hier• 

die s0nriige, steriele land" (p. 44) en die "positiewc kon• 

disiL,nLring" in 'n "joug en lewenskragtige land" (p. 49), 

verloor sulke uit"'prakc al hul trefkrag indien die leser 

dit nic spesifiek knoop aan die Suid-Afrikaanse ruimte nie. 

In Sewe dae u11 die SiZbePcteina is daar enersyds talle 

plekke waar die lcser se ervaringsmoment van 'n Kaapse plaas 

ooreenstem met die plaas wac in die roman gestalte aanncem, 

andersyds bots leserservaring en romanbeelding op net so 

baie plekke en dit is in <lcrgelike gevalle waar die 1cser sy 

toegewing moet maak aan die fantasie. Hierdie morncnLe van 

vereenselwiging met en vervreemding v&n die romanruimte lei 

tot 'n boeiende jukstaposisie van werklikhcde in Leroux se 

romankuns en vonn die basis van die groteske as ondcrliggen• 

de prinsipe in sy ruimtekonsipie~ring. Hieroor later meer. 

In dii; motlo v0ordf in 7£<-·H gl"l die vertcller te kennc dat 

die park wat 'n decl vorm van die onmiddellikc fisiesc 

ruimtc in hierdic roman, "nie die park in Oranjezichl (is) 

nie". Hiermee word eerstens dan die fiktiewe aard van die 

onmiddd 1 ike f 1s11;!>t• rui mLe wecr eens geaksentucer. Hier• 

die aanduidin~ kr> cgler 'n verdere betekcnisduiding as die 

lescr, na die lees van die roman, tot die besef kom dat 

daar nerens in di,· romJn enigi; heenwysings is wat hicrdie 

park enigsins a.in di[ van Oranjezicht bind nie en dat die 

verteller die lcFcr met hierdie aanduiding doelbewus probeer 

mislei. Die u1twerkin~ hiervan op die leser is dat hy hom 

opskerp teenoor vat die verteller oor die ruimte te kenne 

gee en dit tewens ook sal vergelyk met die perspektief. van 

die verhaalpersone op die ruimte. Die leser weet derhalwe 

ook dat hy, benewens sy toegewing aan die fantaaie en fan• 

tastiese, nie al te goedgelowig moet weea nie. 

Kontrole van die karakters se waarneming van die onmiddelli• 

ke ruimte is in die werke van Leroux uiteraard moeilik weena 

die bysiendheid van die meeste van die verhaalpersone waar­

deur hul vermoe tot objektiewe verslaggewing beperk word. 

Die leser beweeg, aoos Henry, "in die waa1 van sy half-blin• 

de wereld" (Sewe dae by die Silbersteina, p. 44) en meet ge• 

volglik staatmaak op die mededelings van die ouktoriele ver• 

teller. Paradoksaal egter is die wyse waarop die "blinde" 

verhaalpersone meer sien as die persone met twee gesonde oe. 

Johny Doepels kan met sy een oog gelyktydig in twee werelde 

sien (Die Mugu, p. 46) en neem binne en buite waar (p. 63). 

Hierdie sienersvennoe word egter nie aan Henry (Sewc dae by 

die SiLbersteine) verbind nie. Bysiendheid kry in hierdie 

roman 'n ander konnotasie, nl. dat dit 'n "blindheid van 

die gees" (p. 34) is en nie direk betrekking het op die 

waarneming van uiterlikhede nie. Juliana Doepels (Die 

MUf!k) het "twee enorm<. blou oe dof en wit soos van ie• 

mand wat blind is" (p. 8) maar dit is "die oe van 'n mis• 

tikus en almal wat hulself geroepe voel om 'n waarheid te 

verkondig" (p. 133). 

Die antropomorfiese aard van die ruimte bring mee dat die 

ruimtebeeld in die roman vanuit 'n verhaalpersoon altyd 

subjektief gekleur sal wees. Die leser is dus afhanklik 

van soveel as moontlik perspektiewe op 'n betrokke ruimte 

om 'n ware beeld van die betrokke ruimte te vorm. Suzanne 
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(Hilaria) beskou Colet se huis in Tamboerskloof met die 

"geblomde tapyte" as "kleinburgerlik" (p. 39), terwyl Marie 

se waarneming gekleur is deur die skok van die botsing tus• 

sen verwagting en vervulling: "Die nommer is reg, maar is 

dit die plek - daardie huisie met die geroeste dak en die 

enkele palmbome agter die klimopheining?" (p. 68). Beide 

sienings bots met die meer romanties gekleurde beeld wat 

die leser vir homself kan vonn van Colet se waarneming van 

sy huis (p. 35). 

Uiteraard is daar soveel faktore wat 'n persoon se waarne• 

ming van uiterlikhede beinvloed. Die beligting op 'n spe• 

sifieke toneel her byvooroeeld 'n wesentlike invloed ~p 'n 

persoon se waarneming: die posisie van die son kan so 

wees dat "alles in duidelike perspektief kom, maar terself• 

dercyd 'n vals inciruk last" (Die Uu_.,u, p. 18). Andersyds 

Kan die as't ware 'n eie lewe aan n ruimte gee deur die 

uitdy Lr, inkrim?ing daarvan, soos wanneer Julius Jo:mson 

uit Gvsbrecht se si,l loop en dit "rneteenh groter, die Jig 

helderdcr - en Clar. w .. er kl€ incr i,n doWl.'cr'' word tl'• 115) • 

Atstande, groottcs en noorte~ verkry 'n lab:litei: en hang 

nie in die finale 1nstans1,· uf van rn.-iatstokwaarnen:inis n1e. 

Onder die invloed van dranK sien die verhaalpersone voor• 

werpe "wasig by die buitelyne" (Die Uugu, p. 45) sodat direk 

sien en reg sien 'n besweringsmiddel teen die chaos van die 

gees word. Paniek word besweer "deur alles om jou waar te 

neem" (p. 45). Te naby sien hou egter die gevaar in dat 

'n mens allig bysiende kan raak. Bysiendheid word tewens 

'n "diesseitige" gerigtheid waardeur voorwerpe en ruimtes 

of vervorm of hul geheelverband verloor. In die finale in• 

stansie kan die gawe om te sien daartoe lei dat 'n mens te 

t • 

veel sien en belas word met die "vloek van kennis" (p. 106). 

Tradisioneel sou die leser kon staatmaak op die mimetiseren• 

de aard van 'n spieel maar in Leroux se ruimtes het die 

spieels hierdie kenmerkende eienskap verloor en ook 'n ''be• 

driegende sintuig" geword, Aan die een kant vlek dit onge• 

nadiglik oop, maar aan die ander kant speel dit samn in die 

illusie-skepping: Marie word gevlei "deur die veraf, ver• 

valste weerkaatsing" (Die Mugu, p. 68) van die spieiH; die 

middeljarige, bonkige Mrs Silberstein teer op haar "slank" 

postuur wat haar spieels weerkaats (Een vir Azazei, p. 48). 

Per slot van rekening leef hierdie verhaalpersone in 'n 

"glasbedrog" en word hierdie liturgie 'n verbond met die 

duiwel (Die Mugu, p. 68) waarin spieels uiteraard net dit 

reflekteer wat 'n mens daarin projekteer. 

In die derde trilogie (78-44, Isis Isis Isis, Na'va) sien 

die leser deur die bysiende oe van die knolskrywer, sodat die 

ruimtebeeld in hierdie romans volkome gesubjektiveer en ge• 

kleur is deur die simpatiee en antipatiee van die knolskry• 

wer. 

0m te sien is deel van die gawe van God (78-44), 'n vennoe 

om die "momskenn te peil" (Sewe dae by die Silbersteins), 

om die gawe van die "derde oog" (Die derde oog) te he wat 

verby die waarneembare kyk en die dieperliggende sin en sa• 

mehang van dinge raaksien, om die "beeldvlak weggesteek ag• 

ter die verdorwe opvatting" (Die de:rde oog, p. 99) uit te 

lig. 

Leroux se romans eis van die leser dat hy 'n spesifieke in• 

stelling en benadering tot die romanbeelding en romangeheel 

sal he - dit is premisse vir die wedersydse spel met die 

verbeelding wat eie aan die romankuns is. Eers dan kan die 
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leser verby die subjektiewe kyk en die ~in van ook oie 

ruimte peil soos wat dit as subjektiewe gegewe in die roman 

bestaan. 

Die verinnerlikingsprinsipe 

Reeds vanaf Die esrete LBtJB van CoLet sentreer Leroux se ro• 

mane om 'n psigiese kern, om die uitbeelding van "'n eensame 

drama wat slegs in 'n enkele gemoed afepeel" (Sewe dae by 

die SiU>ersteine, p. 112). Soos die knolskrywer, stel 

Leroux as skrywer primer belang in die "vibrasies van die 

psige van die alledaagse mens" (Na 'va, p. I 06), in die 

"innerlijke mekaniek van het verloop" (Greshoff, "De Neder= 

Z.Cl1UU3che Poat", Desember 1956). 

R. Antonissen praat van 'n onderliggende verinnerlikingss 

prinsipe wat die totale vormgewing van Die eerete Zewc van 
CoZ.et beheers: "Feitlik is dit 'n roman sonder 'intrige', 

sonder 'n in-sigself-belangrike-gebeure-buite-die-mens; hier 

tel alleen dit wat van die 'siel' is, dit wat die 'siel' maak 

en bewerk, en dit wat deur die siel gemaak en bewerk word" 

(Kern en Tooi,,p. 173). Hierdie verinnerlikingsproses ont• 

staan direk weens 'n sekere psigiese ingesteldheid teenoor 

uiterlike dinge wat 'n sekere "onpersoonlikheid" (Die eerste 

Z.ewe van CoZ.et, p. 117) het en die mens noop om "hom meer 

gestemd (te maak) op wet in homself aangaan" (p. 117) • 

Colet is terdee bewus van die wyse waarop hy alles na horn• 

aelf her lei en dat alles wat sy menswees behels, "net in sy 

verbeelding bestaan het" (p. I 16), dat alle dinge onwerklik 

word "aeof dit net in sy gedagtes plaasvind" (p. 95). Die 

denkruimte word Colet se ontvlugtingsplek waarin hy horn, in 

ay latere jare, oorgee aan die wereld van sy verlede wat 

"oneindig geheimsinnig, onwerelds en melankolies" (p. 37) 

gekleur was. Die teenswoordige werklikheid ervaar hy as 

teneerdrukkend en die oorgawe daaraan, die aanvaarding 

daarvan is 'n "toegewing aan magte wat teen hom is" (p. 37). 

Dit volg vanself dat waar so 'n toestand heers, die mens in 

'n hoe mate daarna sal strewe om die neerdrukkende werklik• 

heid (dit wat hom omgeef) sal probeer versag deur 'n projek• 

tering van die romanties gekleurde, die "onwerklike" op 

daardie werklikheid. Slaag dit egter nie, soos in Colet se 

geval, vind daar 'n toenemende terugtrekking in die psige 

plaas en leef die mens volkome in sy werklikheid wat uiter• 

aard nie kontak hou met die empiriese werklikheid nie. 

Alle uiterlike dinge wat so 'n persoon dan ervaar, eksisteer 

alleen in sy bewussyn: 'n volkome gesubjektiveerde ruimLe 

met persone en gebeure wat omgeef is van die fantastiese, 

die bisarre, die werklikheidsvreemde (empiries beskou). 

In die "nuwe" roman is daar afgesien van die vertellersfi• 

guur (ouktorieel) sodat die "verhaal" direk vanuit die bes 

wussyn van die verhaalpersoon belewe word. 'n Uitvloeisel 

hiervan was die sogenaamde "bewussynstroom"-tegniek en die 

"monologue interieur" waardeur die roman 'n direkte bele• 

wing van die bewussyn van die verhaalpersoon (as individu 

of gemeenskap) geword het. Die "nuwe" roman is op die wyse 

'n romanmatige diagnosering van 'n bewussynstoestand waarin 

daar werklik net sprake is van een ruimte: die psigiese. 

Leroux lei sy lesers geleidelik vanaf die eerste trilogie, 

in hierdie nuwe wereld van die bewussyn in waar net die 

"siellike" bestaan en die epiese elemente 'n getransformeer• 

de bestaan voer en die leser dit moet erviiiir "eerder by wyse 

van gevoel as beelde" (HiZaria, p. 47). 

In BiZaria word die basiese verhaalelement alreeds saamgevat 
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in die voorwoord: "Die voorbereiding en die hou van 'n 

optog om plastiekblindings te adverteer". In die roman 

self word feitlik net toegespits op die "binne-lewe" van 

Colet en dan veral op die wyse waarop hy instromende sensa• 

sies verwerk en met sy jeugherinnerings vermeng. Tipogra• 

fies word hierdie bewussynstoestand nog deur parentese ge• 

skei van dit wat buite Colet staan. Geleidelik verdwyn 

hierdie skeiding egter sodat binne en buite tipografies een 

word. 

In 01:e Mugu word die innerlike beleef slegs skynbaar geskei 

deur die afdelingsbetiteling: "Die Mugu van binne". In 

wese loop binne en buite van die aanvang van sy verhaal als 

reeds deurmekaar as Gysbrecht hom oorgee aan "die swewende, 

ontoelaatbare verbeeldingsvlugte" (p. 2) en die loop dan 

uit op die bestaan binne-in homself van "sy ander self vat 

die eienaardige dualisme van hier en nic-hier-nie veroor• 

saak" (p. 47). 

Die reis deur die landskap word in <lie "nuwe" romall 'n reis 

deur die streke van die gees, Ler ville van 'n peiling van 

die toestanc van die menslike psig~. 

Silbcrste1-nr val die klem hoofsaaklik op die innerlike 

groeiproses wat Henry <leurmaak van 'n "vlekkelose klein 

robot" (p. 13), van die "jongman met die engelgesig" en 

"silwersiel" tot een wat ontwaak tot 'n besef van die wese 

van goed en kwaad, wat die vennoe maar halfpad ontwikkel 

om die momskenn te peil. Sy kennismaking met die hoogs ge• 

meganiaeerde plaas, wat 'n groot deel van die roman beslaan, 

opponeer in die ruimtelikheid daarvan nie hierdie fokuspunt 

op di• 1i(il nie omdat die ruimte as sodanig self "siellik" 

ii, Dl pleas staan hier vir die leser en die verhaalper= 

1uon 11 'n fa11la11tiese verskynsel omdat dit 'n plaas is 

soos waL 'n mens net in jou drome kan ervaar: romanties 

soms, maar grotendeels 'n nagmerrie, dus vision~r, surrea• 

listies. 

Kyk 'n mens, soos die verteller in Een vir Azazel, deur die 

"oog van die luiperd" in die bewussyn in van die Reus, word 

jy hews van die bestaan van 'n werklikheid, 'n wereld, 'n 

ruimte, wat nog veel meer vervorm en vreemdsoortig is: in 

sy waarnemingstroom bestaan die ruimte uit "groen sknduwees", 

"tnnnels van blouwinde", "spelonke vnn papierblonu:ie" (p. 34) 

waar die paradys en die chaotiese vlak naasmekaar bestaan 

(p. 34). In hierdie surrefle ervaring word die "rasionele 

beelde van die dag die beeldc van die nag" in 'n "skemerwe~ 

reld" van bestaan (p. 135). De Goede wil dat hierdie 

wi;reld die wereld is: "Dis nie drome wat jou van cic werkc 

liLhcid vcrvreero nie; dis die wcrklikheid wat jou van jou 

drome vcrvreem" (p. 154). 

De Goede sc belewing van Oita in Die der~ oog word vi.r horn 

'n nagmcrrie waarin hy vasgevang sit: hy skud sy kop "asof 

hv ham uit die droomwercld "'ii warker skud" (p. I 14). Dit 

skakel dirck met die Brigadier se waarskuwing aan De Goede 

voor hy op die tog gaan: "In hicrdie stryd is dit soos 'n 

droom, ( ... ) Daar is niks wat nic ondubbelsinnig is nie" 

(p. 20). lliermee word die we~entlike aspek van die ruimte• 

beelding in Leroux se romans aanr,edui: die leser vor<l gee 

konfronteer met ruimtelikhedc wat ten opsigte van hul bete~ 

kenisinhoude volknme dubbelsinnig is. Soos Henry (Sewe dae 

by die SiZbersveinsJ kom 'n mens dan te staan voor hierdie 

drie kernvrae: 111./anneer eindig bewste denke? Wannecr 

begin die oerbeeld~ vq~ uit die voorslaap kruip? En wanneer 

is mens die naaste aan die wesenswaarheid?" (p. 152). 
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Isis Isis Isis word in die voorwoord daarvan formeel aange• 

bied as 'n "reisbeskrywing na binne" wat korrespondeer met 

'n uiterlike reis. Die lande waardeur hy reis, kry hul 

finale betekenis egter vanuit die innerlike landskap wat 

dirck gerig is op 'n oplossing van 'n psigiese probleem: 

die heel maak van die versplinterde self wat deur ' 

"Osirifikasie" oor die hele wereld versprei le. Die kcrn 

van die psigologiese proses le opgesluit in die enigmatiese 

Bettie van De Doorns, 'n rui.mte wat hy geprojekteer vind in 

byna al die lande wat hy besoek. Hy kom dan tot die besef 

dat hy "al die bekende dinge herken wat ek orals met my 

onbewus saamdra" (p. 41). 

18-44 en Na'va is soos Isis Isis Isis die sentrale, gesub= 

jektiveerde belewings in die bewussyn van die vertellcr. 

Kompositories word 78-44, Isis Isis Isis en Na'va formeel 

aangebicd as romans wat in retrospeksie tot stand gekom 

het en derhalwe vir die leser 'n belewing bied van 'n gees• 

telike herbelewing van die knolskrywer. 

In die bespreking van die antropomorfiese aard en gerigtc 

heid van die rornanruimte en die topologiese eiensYappe 

daarvan, is slrecd& daarop gcwys dat die ruimte nie met 

werklikheidskriteria bcnader k.an word nic. Verdcr ook dal, 

hoe gesubjektivecr die ruimte oo'¥jal is, daar altyd 'n kon• 

takpunt tussen die leser se ervaringsmomente en die momente 

wat die roman w~ergee, moet wees. Hierdie kontakpunt maak 

dit uiteraard moontlik dat die leser die romangegewe (-mo• 

mente) sinvol kan interpreteer by alle vreemdsoortigheid wat 

dit mag he, soos aangetoon hierbo. 

Leroux se romanruimtcs is soos die Brigadier in Die derde 

3.4 

3 .4.1 

oog vir De Goede waarsku, 'n ruimte waarin "niks ( ... ) nie 

ondubbelsinnig is nie". So 'n ruimte is opgebou uit aim• 

bole en soos De Goede besef, moet jy as leser, om "hierdie 

wesentlike wereld van fantasie en drome te begryp, ( ..• ) 

vaste grond onder jou voete he" (pp, 114-115). Dit beteken 

nie dat dergelike ruimtesimbole bloot rasioneel benader moet 

word nie, maar dat dit met die rede en die hart ervaar moet 

word. 

Simbool en simboliek 

Die literere simbool 

As 'n literere kunswerk, kommunikeer die roman deur die 

daarstelling van 'n reeks opeenvolgende beelde. Hierdie 

werkswyse gee aan die roman 'n dramatiese karakter. Die 

enkele beeld is in die geval v~n die roman 'n dinamiese 

situasie waarin die epiese elemente in 'n samespanning 

verkeeT om op objektiewe wyse gestalte te gee aan die 

tema/ ideelaar. van die roman. 

Die begrip "beeld" implisecr ook dat dit 'n vergelykende 

of ven.,ysende aspek inhou, soos in die vergelyking of 

mctafoor. In deTgelike gevalle waar die vergelyking of 

metafoor in die roman gebruik word, is die referent ge• 

woonlik ook in die roman teenwoordig en kan dit, soos 

voorheen betoog, eweseer deel uitmaak van die romanaktua• 

liteite. Waar 'n reeks beelde in 'n roman mekaar opvolg 

en 'n verwante stTekking of heenwysingsfeer het, kom die 

simbool tot stand. 

J. Kannemeyer (vgl. Prosakuns, p. 81) stel dit as 'n ver• 

eiste (en Lindenberg se kritiek is hierop gebaseer) dat 
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'n objek (epiese element) eers 'n volwaardige bestaan in 

die romanwerklikheid moet vind alvorens dit enige simbo• 

liese duidings kan dra, dat dit eera 'n konkrete bestaan 

in eie reg moet vind alvorena dit kan heenwys. Die sim• 

boliese kan weens die beeldende aard van die roman·'nie as 

'n ekstra betekenis aangeheg word nie maar moet self uit 

die konkrete gegewe spreek: "Water kan baie dinge bete• 

ken Maar v66r alles moet dit gewone water wees -

Ho" (Grove, Oordeet en Voo:roordeet, p. 213). Sim• 
2 

boliek in 'n verhaal ontstaan dan wanneer daar in die ro• 

man so uitgebeeld word da·t 'n sekere lewenswaarheid agter 

die feitelike romanwerklikheid kenbaar word - die lewens• 

waarheid word sigbaar uit die sintuiglik waarneembare 

wat in die roman ingebed is. 

Die literere simbool verskil van die teken in die opsig 

dat dit nie 'n spesifieke referent het nie. Al word die 

simbool self herken as 'n definitiewe objek, of as icts 

wat ten minstc verwantskap vertoon met 'n definitiewc ob£ 

jek, kry daardie objek nie op sigself betekenis nie, maar 

wel eers binne kontckstuclc vcrband. Die herhaalde ge• 

bruik van iets ('n objek) in diebcl!de betekenissfeer gee 

daaraan 'n fasctrykc bctekcnis en heenwysingsmoontlikheid 

waardeur dit 'n simboliese duiding kry. Die konteks 

waarin dit gcbruik word, gaan in die finale instansie be• 

paal wetter bctekenismoontlikhede dit kan aanneem en nie, 

soos Kannemeyer e.a. betoop,, die mate waarin dit as objek 

(on)genoegsalll!I vorm kry nie. 

Die liter€re simbool vervys nie na 'n konkrete gegewe nie. 

Kontekstuele plasing in die roman bewerkstellig 'n kontakz 

punt tussen objek en 'n onbegrensde werklikheid. Die 

gebrek aan 'n spesifieke referent maak dat die simbool 

'I 
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derhalwe poli-interpretabel is. Die romankonteks gee 

egter riglyne vir 'n moontlike, aoms apesifieke interpre• 

tasie van die aimboliese duiding van 'n betrokke simbool. 

Die literere aimbool het die waarde dat dit 'n werklik• 

heid, 'n abstrakte waarheid, 'n begrip deur middel van 'n 

viauele aanbod aan ons waarneming kan ondarwerp - die 

aimbool is dus 'n werklikheidaobjek ('n swembad, 'n huia, 

'n plaas) waarin sekere abstrakte werklikhede gekonsen• 

treer en gekonkretiseer word. In 'n sekere sin is dit 

'n sigbare teken van iets onsigbaar insoverre die simbool 

uitdrukking gee aan magte wat gedeeltelik onsigbaar bly 

omdat hulle net in abstrakte sin waargeneem kan word. 

In die roman is simboolgebruik van nut vir die verteller 

insoverre dit sy ervaring(e) organiseer, objektiveer en 

'n dieper dimensie gee. Die simbool funksioneer as die 

sametrekkingspunt van uiteenlopende ervarings waardeur 

die ervaring self 'n sekere ordening kry en in daardie 

ordening juis ook die komplekse samehang tussen skynbaar 

disparate en geskeie elemente aantoon. Die simbool skep 

op eiesoortige -wyse 'n ecnheid deurdat dit as vorm be• 

grens en bepaal en aldus dien as teenvoeter vir die 

chaotiese. In 'n wereld waar die transendente waardes 

hul krag verloor het en God se stem die stem van "lewens• 

ruirnte" en behuising (Die derde oog, p. 68) word, is die 

projektering van transendente werklikhede op objekte 

self 'n opstand teen die chaos en die absurditeit van die 

menslike toestand in sy horisontale gerigtheid. 

Die ruimtelike gegewe in Leroux se romans verkry op 

tweerlei wyse so 'n simboliese duiding: eoersyds binne 

die konteks van 'n enkele roman, andersyds deur die 
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herhaling van ruimtebeelde in opeenvolgende romans. 

Vir H.C.T, Muller is die r.troom op Welgevonden (Een vir 

AaazeZ) "die treffende en veelkantige sentrale simbool 

van die boek" (Kriterium, jrg. 11, nr. 3, Oktober J.964, 

p. 30). Die stroom as 'n ruimtelike gegewe in die wyer 

ruimte van Welgevonden kry 'n bestaan deur die verskillen• 

de situasies waarin dit die sentrale plek inneem. Deur 

verskillende kontekstuele toepassinge kry dit verskillende 

betekenisinhoude waardeur die simboliek van die roman tot 

stand kom. As simbool wys dit na die abstrakte stroom 

van die elementale lewe in die menslike psige. 

Die stroomsimbool vloei egter dwarsdeur Leroux se oeuvre, 

soms ondergronds (HiZa:ria, Die Mugu, Die derde oog), soms 

op die oppervlakte (Seue dae by die Siibersteins, Een vir 

AzazeZ) om uiteindelik uit te mend in die see (78-44, Isi5 

Isis Isis, Na 'va ) _. Dit is met ander woorde 'n sirkule= 

rende simbool wat eenheidskeppend in Leroux se sikliese 

oeuvre werk en heenwys na 'n werklikheid, 'n abstrakte 

begrip: die menslike psige wat die kern vonn van Leroux 

se siklies gefasetteerde Ideekern. 

Reeds in Hilaria is hierdie simbool ruimtelik gefundeer en 

word in verband gebring met 'n bewus wees van 'n vonn van 

lewe wat buite die direk waarneembare staan maar tog hom• 

self opdring. Colet loop deur die strate van Kaapstad en 

besef: "Onder die teer vloei die Heerengracht stilweg. 

Daar is seker honderde riooltonnels en myle van gekleurde 

elektriese drade. Hoe ingewikkeld is alles nie" (p. 26) 

en later, in 'n terugflits, dink hy aan die rioolpyp by 

See punt: "Naby Seepunt het 'n rioolpyp in die see ge• 

loop, 'n swart teerbesmeerde tonnel, geheimsinnige 

verbinding met die onderwereld" (p. 38). Die "onder= 

wereld" slaan hier enersyds op 'n letterlike vlak - die 

grond ender die teer, die oppervlakte - andersyds verkry 

dit deur sekere verwysings 'n heenwysing na 'n abstrakte 

vlak van bestaan: dit is "die goue stroom. Stroom wat 

terugvloei na sy oorsprong" (p. IOI), ''Die goue stroom. 

Hilaria!" (p. 93), dus stroom wat in verband staan met die 

hergeboorte, die nuwe lewe, die groot gang van die lewe 

as sodanig. 

Enersyds word die inherente dualiteit van die stro~~ as 

simbool ook alreeds hier beklemtoon as Colet i.e.: "Riools 

vore is helder strome ... " (p. 101). Daarom kan hy in 

die absurde beeld in sy gedagtes van Julius Johnson by 

die latrine, ashy die ketting met sy groortoon tr~k, 

dink dat Julius dan "naaste aan die stroom" (p. 92) is. 

Op kosmologiese vlak skakel hierdie dualiteit wat in die 

ruimte-simbool tcr sprake kom met die uitspraak in Die 

Klarinet (Die Mugu): "Die lelies is daar ( ... ) Maar die 

brandnekels is ook daar ( ... ) Daar is ook die rioolpoele, 

die harde waarheid". Op simboliese vlak verwys dit na 'n 

spesifieke eienskap van die menslike psige, nl. dat dit 

inherent dualisties is - die tema van Sel,)e aac bi, c,:e 
Si Zbe:rstei7l8. 

In Die Mugu word Gysbrecht in daardie oomblik wat hy ge• 

broke langs die asblik le, intens bewus van 'n bestaan 

onder die oppervlakce: 

dis 'n luidspreker, hierdie koue teerbedekte 

oppervlakte; wat is onder? 'n laag konkreet miskien 

of granietblokke en verder onder 'n rivier wat uit• 

gemessel is en erens na die see vloei, al die ou 
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apruite vasgevang in tonnels; hulle bestaan nie 

meer nie, weg ia hulle, weg is die stroompies, weg 

is die sonlig, donker is die grotte; dis hol na• 

tuurlik, die hele atad ia hol van onder, 'n spelonk 

met elektriese drade, rioolvore (p. 67). 

In aamespel met die voorwoord waarin Juliana Doepels dit 

het oor die doodsheid van die mite en die simbole van die 

mite, kry hierdie ruimte-ervaring 'n betekenis wat heen• 

wys na die toestand van die elcmentale lewenstroom: dit 

is ondergronds verseel met granietbloklte, gekanaliseer en 

volkome dood. Die onstigtelike optrede van die eend• 

aterte word deur 'n ruimtelike beeld direk in verband ge• 

bring met hierdie toestand. Die verbitterde ouers kyk 

afgunstig na die jong klomp, "na die opgekropte energie, 

wat ui ting vind in die rukmaat, met verlange na die stroom 

wat die walle oorstroom en grondverspoelingslote deur die 

saaie, troostelose aarde maak" (p. 61). Met hierdie op• 

merking van die verteller vind die ruimtelike gegewe 

(stroom) en 'n antropomorfies-abstrakte gegewe (verlange) 

'n kontakpunt. ln hierdie samcspel kom die simboliek tot 

stand. 

'n Ander ruimtelike ge~ewc wat deur heenwysing 'n sin kry 

wat buite die kontekstuele val, is die see. Gysbrecht 

sien die see nie net in sy dinglikheid nie maar ook as "'n 

vormlose, hoorbarc massa wat 'n onbekende lewe huisves" 

(Die Mu{!U, p. 81) en beklemtoon die inherente dualisme 

daarvan: "die waters het 'n reuk van hulle eie - 'n ken• 

merk van ontbinding, maar dit is nie afstootlik nie, dit 

is eerder prikkclend" (p. 82). Dergelike heenwysings le 

op subtiele wyse versteek in die roman, maar word op die 

duur self ook 'n aantal "waterwysers" wat die ware 

ligging en aard van die stroom uitwys. 

As die stroom self ewe skielik in Een vir Asazel op die 

oppervlakte kom vloei, is 'n mens dadelik bedag daarop dat 

die ligging van die stroom insigself iets te kenne gee. 

Na die reen is dit asof die maskers in die stroom "oor die 

hele Welgevonden ruis" (p. 44) en gedurigdeur gee die 

stiltes relief aan die ruis van die maskers. Dr. Johns 

gee aan De Goede die raad om sy waarnemings te beperk tot 

die oppervlakte want "hoe die per jy krap, ( ... ) hoe dieper 

gaan jy die newels in" (p. 28). En tog, ten i:pyte van 

hierdie horisontale gerigtheid verkry die rui~ce (stroom) 

weer eens dieper duiding deur kontckstuele plasing. Die 

Reus, 'n "ongevoelige werktuig van die bo-logicsc" (p.51), 

die "oerkind wat in sy oneeskondenheid die hclc natuur 

behels'' (p. 112) staan in 'n nou vcn.oantskap mC't die 

stroom waarin hy daagliks 'n "ablusie" (p. 44) ontvang. 

Op die ideevlak word Adam Kadmon gesien as 'n ma~ uit die 

Kollcktiewc Onbewustc en waar hy as so 'n mag tot die be~ 

wuste, tot die rede, dcurgedring het, volg <lit dat die 

stroom, wat simbolies ook so 'n mar verteenwoordig, ook op 

die oppervlak sal loop en dwinrcnd sy aanwcsigheid in 

klank opdring, trouens, soo~ Adam Kadmon altyd dit: agter• 

grond vorm van alle situasies. 

Voordat De Goede in Die der.ic oog die "shopping centre" 

ingaan, noem die verteller 'n aaotal ruimtelikhede (p. 71) 

waardeur 'o onheilspellende atmosfeer geskep word, as't 

ware' "saet van't toekomend" gesaai word soos ook die klein 

roetwolke wat die rosewolk verswelg (p. 13). Onder 

andere kom die stroom, bier spesifiek weer die Heeren• 

gracht, ook ter sprake: "Onder die oppervlakte van die 
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teer vloei die Heerengracht met die kronltelioge van 'o 

slang na die see; 'n stroom van baie herinnerings wdt 

mens se gedagtes na vergetelheid dra en deur pikswart 

pype ongediffereosieerd in die boesem van die oseaao ver­

dwyn" (p. 71). Ashy binoe-in Oita rondbeweeg, kry -~He 

stroom, oie as onmiddellike fisiese ruimte nie, ma,tr as 

beeld ook vorm in die woorde van die verteller. Die in• 

herente dualisme kom weer eens ter sprake: "Daar is 'n 

kokende rivier, diep aao die eenkant vaar die waters op• 

borrel uit die onbekende dieptes van die menslike psige, 

en vlak aan die anderkant waar dit lou brandings vo1-:.:i van 

liggeraalttheid en maklike ergeois" (p. I 17). Hier is ook 

sprake van die "woelige see van die Onbewuste" (p. 23) wat 

in 78-44 en Isis Isis Isis 'n ruimtelik-konkrete bestaan 

voer, 

Die voorafgaande naspeuring van die stroombeeld het geen• 

sins beoog om 'n breedvoerige diepte-uitbeelding te wees 

nie. Hoogstens wou dit, by wyse van illustrasie, toon 

hoe die simbool en uiteindelik die simboliek van die roman 

(en in hierdie geval ook siklus) tot stand kom, Die 

ruimtelikhede kry nie in sigself so 'n meerduidigheid nie 

maar wel in samespel met die ander epiese elemente. Die 

ruimte as sodanig substansieer nie alleen die simboliek 

nie maar dra wescntlik by tot 'n fasettering van die sim• 

boliek van die hele vcrhaal. 

Die universele grondslag van die simboliek het in die 

voorafgaande gcscntreer om die universele aard van die 

individueel- en universeel-psigologiese wat direk geskakel 

Die het met die scntrale ideekern van Leroux se oeuvre. 

p1igologie1-mitiese grondslag van sy romankuns bet as 

t•m• (idctikern) 'n wcsenlike invloed op die proses van 

t 

simboolvorming in sy romankuns. 

Uit literer-simboliese oogpunt bly dit nog om kortliks 

net aan te stip waarin die wesentlike verskil tussen die 

''rPRlistiese" en simbolistiese roman gelel! is. 'n Hens 

sou Leroux se romankuns onder laasgenoemde kan klassifi• 

seer. 

/rn_ die "realistiese" roman vonn die patroon van simbole 

{ oie 'n kompakte eenheid, of 'n sterk eenheidsindruk nie. 

Daar bestaan 'n sekere -,ydlopigheid in die simbole wat 

ten nouste verweef is met segmente van die romanwerklik• 

heid. Die werklikheid word mcl ander woorde nic doelbe• 

wus gemanipulcer om simbole voort te bring nie of om sekere 

aanhangsels voort te bring wat doelbewus die betekenis 0 

laag/ideekern van die roman moet dra nie. Die simbo• 

liese funksie van dergelike feitelikhede is sckonder: 

hul primere funksie en helang le in hul werklikheidsge• 

bondenhe1d. Dergelike feite (en sekerlik ruimtes ook) 

dring hullc aan die leser op in hul dinglikheid, hul 

deelwees van 'n werklikheid. Die betekenis van derge• 

like dingc le opgeslote in hul eie aardlikheid as ding. 

(Vgl. bv. die romans van LA. Venter). 

In die simboliese roman daarenteen, word daar doelbewus 

'n betekenis op die romanwerklikheid gele. Die roman• 

werklikheid word doelbewus gemanipuleer om 'n tran~endcnte 

beliggaming te wees van sbstrakte idees. Die simbolis 

poog verder ook om die fenomenologiese meerledigheid van 

werklikheidsgegewe te verminder tot op die vlak van tekens 

en dit sodoende spesifieke karaktereienskappe te ontneem. 

Deurgevoer tot sy volledige konsekwensiec, kry ons in die 

simbolistiese romana "'n samespnnning van voorwerpe wat 

91 



92 

so onwerklik is as 'n pantomime, waar 'n wit seil met 

groen ligte water voorstel, waar twee stewels en 'n vrou 

'n kat is" (18-44, p. 65). 

Dit is verdcr eie aan die simboliese wcrkswyse dat,die 

simbolis wegbreek van 'n ruimtelike situering waarroce die 

ervaringsmomente van die leser grootliks ooreenstem. 

Dikwels verskuif die ruimtelike plasing, en hier diuk ek 

spesifick aan die.,Welgevondenploos van Sewe dae by diE­

SiLberetein8 en Een vir AaaaeZ en Oita in Die derde oog 

na 'n eksoties" wircld sodat die helc ru1mtelike plasing 

'n simbool word van die gee~telike toestand van ~~e hoof& 

verhaelpcrsnon of. nec.r ~0llektief gesien, die gemee~skap. 

Sclh in hierdtc. revalle c~ter, rn,,ct sodanige ruir.itc nog• 

tans opgebou w-:,rd met werk~ikr,cid~[;e11ewens waermee die 

leser·serva::-'n, ten dele oorcen5ter.., indier. die roman 'r. 

f. 1nvol le komr.1unikas1t:' w· ... J vo1 t1ou. Dikvelo; senL1Lt r J H 

ideUaa[: van cicrgelike rorr:an, O!'. "r.-,an ,~ a spiri:ual Jn 111,, 

c0nci1 t ioned lw material r1c;:l it;:" 

vaar van die: i;i:nbrl1ese ruimtc ,tmsti;, hct Lcrou}. funk: 

ii0n1Ll last saomspecl m<: <lie 1dt.:i"1aap in sy ror,«lls soct.:: 

c..H ruu:iu,likh('de diL idcC:laar. substansieer: "here eY.cesr 

SlVt, 6!H« .. uiat1on OV(;r IDClllllH~ ha~ not only robheC: tne 

worlc.l oi reality, but c~;-ticd it vf meaninr,' (S!f-:t,c.-1,1·sri 

cm:: the !,ovc:, p. 368). Sentreer Sewe aa.e by aic Siwcr-= 

steins nie juis om die "gesiglooshcid" van dinge nie? 'n 

Koromunikasie met die rede nie? 

hoe hy met die simbool omgaan: 

Leroux gee self te kenne 

"In 'n sekere sin pro& 

beer ek in <lie simbcol skryf, sonder om allegories te 

wees, net soos die skilder in die simbool skilder" 

(Gespr-ekkc met 5kr;wers I, p. 48). 

3.4.2 

Leroux bewecg in sy kompositoriese prinsipes wel in die 

rigting van die allegoric as gevolg van 'n toenemende 

stilering waardeur sy beeldingsmetodes direkte aansluiting 

vind by die van die mite. 

Die stileringsprinsipe 

In die voorafgaande is daarop ge~ys dat die si~bolis poog 

om die fenomcnologicsc meerledigheid van werklikheidsgege• 

wens te verminder tot op die vlak van tekens. Dit is 'n 

werkwyse wat ook eie aan die allegorie is, nl. dat, uit 

transformasioneel-gencratiewe oogpunt beskou, die epiese 

elemente hul bestaan in die roman alleen vind 1n 'n ecnc 

voudigc een-tot-een vcrvangingstransformasie van die ideec 

laag. Die ideelaag van 'n betrokke roman kan derhalwe 

ideecl geidentifiseer word deur 'n eenvoudige terugwerking 

van die konkretiseringstransfonnasic. Die ruimte as 

epiesc element sou dan 'n spesifieke idee verteenwoordig. 

Leroux sc romans 1s e~ter nie suiwer alle~ories van aard 

nie omdat die ideelaag transformasioneel-generatief oor 

al die epicgp elenente versprci le. 

Wat bier onder stiler1ng verstaan word, word miskien die 

beste toegelig deur Leroux se eie woorde waarin hy dit 

het 0or die toenemende stilering in karakterbetldi•.g: 

"Dit sal nie die konvensionele uitoeelding van d1c 

'pergona' in al sy fasette meer wees nie (die ou metode 

van romanskrywnrs om die persona te verheerlik, te hekel 

of a~n die kaak te stel) maar eerder 'n gebruikmaking van 

die karakters om 'n agterliggende tema te illustreer" 

(r-.'ooroivere'ld, p. 76). 

93 



94 

"Stileer" word dus in hierdie lig die vc•rmindering van 

die fasetrykheid van werklikheidsgegcwens in die roman• 

wereld. Dit is in ooreenstemming met woordeboekdefini• 

sies soos die van die HAT: "Natuurlike vorme vereenvou• 

dig en aanpas aan 'n grondvorm" (p. 839) of Van Dale se 

"voorstcllen in vereenvoudigde grondvormen" (p. 896). 

Prakties impliscer dit dat die epiese elemente hul faset• 

rykheid inboet en bloot in hul grondvorm in die roman ge• 

manupilcer word: 'n huis as huis, 'n mcns as mens. 

Dit spreck vanself dat deskriptiewe passasies in die 

"nuwe" roman geen plek sal vind nie - 'n plek is bloot 

"die Swartland", 'n huis hoogstens 'n "wit huisie" en 'n 

par!-. 'n "sonn1re park" maar by verdere implikasie ook 

"verlore parady&" (vri. 7£<-44). 

Leroux se romans getuig van so 'n tocnernende stilcring 

van die epiese clement!:. Teenoor die fasctryke ind1vidu 

van D . ."c eer',3te Z~t Va": c.:t;Zc.:. en r~:zaria is daar Gy s: 

brccht a~ tipL, '"n klein mannctj ic mer 'n tydlose fesi~, 

'n gesig wasbleek in die artifisitile lir die blanko-

gesig van die toekoms" (liic .'!zw,,, p. 63), die karaktcr wat 

neig na die allcroriese simbool (De Goede en Gudcnov -

Die de~dc oor) en as voltooiing van hierdie lyn, die 

anonieme skimiii;uur (llnr. Y, M.ej. X - 78-44, Isic laic: 

leis, Ila 'va). Die ti tels van sy romans weerspiecl self 

ook hierdie abstraheringslyn wat ook gesubstansiecr word 

in die ruimtelikc gegewe van sy romans. 

Wat die roaian cncrsyds aan visuele beeldingskrag verloor, 

wen dit aan betekenismoontlikhede: hoe minder 'n gegewe 

dcur spesifisering gebind word, des te groter word die 

toepassingsmoontlikhede daarvan. Wat die epiese elemente 

I 
l 

j 

3.4.3 

r '. 

as gcvolg hiervan aan betekeniskrag verloor, vul Leroux 

aan deur die mities-psigologiese fundering van sy romans. 

Die mities-psigologiese simbool 

Uitgaande van woordeboek.definisie is die mite 'n oorle• 

wering "omtrent gode en godsdiens", 'n "godeverhaal ", 

'n "storie sonder grond" (HAT, p. 548). Die verhaal• 

matige/storie-aardlikheid van die mite impliseer dat dit 

uit epiese elemente opgebou is. Ons kan gcvolglik 

ruimte (ruimtelike plasing) as 'n definitiewc konstitu• 

erende element daarvan onderskei. (Vgl. bv. die Isis­

mite in Isis Isis ]Si$). 

Daar bestaan geen sckerheid oor die presiese ~,ysc waarop 

die oorgelewende mites ontsta,1n hct n1e. Dit alrement 

opvatting wil dat die mite geborc is uit die dranr by 

primitie~•c volkc om angsinhoe~er..dc. onversta:tnhari, magt<' 

- soos die natwurkragte - tt pen,,>ni f iec r , n tc vergod• 

dclik in 'n v1:rhaa1 wa: 'n ant~·oord nnc 1,nes op. 'n be• 

lirtinr van, die aard van die onbckendc rnartt. As soE 

danig was die mite 'n antwoord op 'n p~i~i,sc behoe:ftc. 

Die epiese gere~L in di1: ~itc is wegwv rr~ na 'n konkreti• 

serinr van onbekendc magtc. Die :nitP hou 1n l,omself 'n 

antwoord opgesluit wat in die mcns or irrasionele vlak 

'n oestaan vind. 

Leroux vcrwerp cksplisiet die opvatting van dif mite as 

'n vcrklarendc verhaal, 'n allegoric of 'n blotc storie 

(dus: as fiktiewe gcgewe) en sien daaragter 'n "onomstootr 

like waarheid" (WoordiJereZd, p. 67). Hy skaar hom daar• 

enteen by die benadering van Jung, Kerenyi e.a. wat 'n 

psigologies gefundeerde interpr, tasie van cic r.llte 



I) 

96 

huldig en dit vanuit die begrip van die Kollektiewe 

Onderbewuste 1
) verkl~ar, In hierdie benadering voer die 

mitiese epiese gegewe en die psigologie 'n gesimbiotiseer• 

de bestaan: die psigologie gee diepte aan wat bloot 

oppervlakkige verhaal kan wees, die verhaalmatige - epiese 

- gee sin en vorm aan die magte van die psige, 

Uitgaande van hierdie benadering, spesifiseer Leroux sy 

opvatting van die mite, soos wat dit romanmatig beliggaam 

is in die eerste trilogie, soos volg, nl. dat 

'n mite iets (is) wat belewe word, dat 'n lewen• 

de mite saamgestel is uit 'n patroon van simbole wat 

sedert die oertyd van die mens se bestaan geskep is, 

dat dit te voorskyn kom uit die diepste, rudimenter• 

ste laag van die menslike psige, dat dit spontaan 

gebore word gedurende alle periodes van die mcnslikc 

geskiedenis, dat dit ooreenscem met sekere prosesse 

in die mcnslike psige, dat selfs volgens diP kosmo• 

logiese opvatting van die mite dit nic dit buitenstc 

wireld van die heelal is wat beskryf word nie, maar 

die inncrlike kosr.ios van die mcnslike psige (Woord::. 
1,Jerdd, p . 6 7) . 

Uit die voorafgaande oor die struktuur en aard van die 

mite, kan ons die volgende momcntc daarin onderskei: 

(a) op verhaalvlak 'n epiese moment wat gekonstitueer 

word deur die epiese elemente waardeur 'n verhaal 

C:G. Jung beskou die menslike psige as bestaande uit (a) 
die Bewustc (bewussyn) (b) die Persoonlike onderbewuste 
en (c) die Kollektiewe onderbewuste. Lg. bestaan in elke 
mens as die diepste laag van die psige waarin universele 
magte ingebed le. 

vertel word; 

(b) 'n simboliese moment waarin die epiese elemente in 

die mite gerangskik is as tekens wat wys na 'n 

"patroon van simbole" en wat van die begin van die 

verhaal af as simbole bestaan en hul simboliese 

aard met antler woorde nie deur 'n opeenvolging van 

beelde of kontekstuele plasing kry nie; 

(c) 'n kosmologiese moment waarin die simbole enersyds 

verklarend gerig is op die kosmos maar andersyds 

terselfdertyd verwys na 

(d) 'n psigologiese moment waarin elke simbool in horn• 

self 'n beeld van die psigiese prosesse in die 

"innerlike kosrnos van die rnenslike psi1:c" bcvat. 

Die direk-simboliese aard van die epicsc elemcnte as te• 

kens in die mite, maak dit inderdaad 'n "storic sander 

grond". Die psigiesc prose& wat 1n die simbool beligs 

gaam word, kan die mens nie direk ken nie omdat dit "'n 

direkte ervaring (is) van iets wat wesentlik is, maar nie 

redefinieer kan word nie, en van iets wat in sigself 'n 

tcken nodig het sodat sy bestaan aan die mens geopenbaar 

kan word" (WoordJ.Jcreld, p. 73). As dr. Johns in 1:,'en vir 

A.:a.:::, ~ sc- dat "in die sirkelgang van die natuur alle 

psigiese materiaal verwesenlik is" (pp. 85-86), dan is 

die natuur as ruimtelike gegewe 'n teken wat verwys na 

die sirkclgang van die natuur ('n abstrakte gegewe) wat 

simbool is en in hornself die sirkelgang as psigiese proses 

van hergeboorte beliggaam. Op Welgevonden vind daar 

egter ook volgens dr. Johns, 'n "vormgewing aan psigicse 

prosesse" (p. 86) plaas sodat 'n mens kan aannecm dat die 

strewe op Welgevonden bestaan om die w&reld direk met 

simbole te vul, simbole 1-:at beleef moet word. Di l is 
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uiteraard moontlik want waar tekens "'n vorm van uiting 

is van 'n mistieke belewenis:'word dit self simbool deur 

die "kontakpunt met 'n onbegrensde werklikheid" (p. 73). 

In die lig kan Welgevonden self 'n mite word wat beleef 

kan word. 

Dit is die teorie. In die praktyk egter vind ons 'n 

pervertering van die simbool tot formule omdat die sim• 

bole "verstandelike konkoksies" is en nie spontaan gebore 

word nie. 

Leroux sonder verder twee aspekte van die mities-psigologie• 

se simbool uit, t.w. dat die simbool 'n transformator van 

psigiese energie is en as sodanig 'n universel~ funksie 

het. Vir die verstaan hiervan is dit nodig om kortliks, 

hoogs vereenvoudig, C.G. Jung se p5igologiese beskouing 

uiteen te sit soos verwoord deur Leroux sclf. 2) 

Uir die droomontledings van sy pasicnt1< hLt Jur,c tot dil' 

or.tdekking i,!€YC'm dat die "figure:" wat uaa:-in voorkom, 

verwantskap \·ertoon met temas en beelde uit m::,,t e:rie­

kultusse var. vergange eye waarin di~ psigiese cicnskappc 

en werklikhede var, al die groot wereldgodsdien~tc cf 

mites skuil. Hieruit het hy tot die gevolgtrekking ge• 

kom dat die Onbewuste vandag nog simbole voortbring en 

het toe die Onbewuste gedifferensieer in 'n Persoonlike 

Onbewuste en 'n Kollektiewe Onbewuste. Eersgenoemde 

bestaan uit psigiese inhoude wat afkomstig is van die 

Bewuste maar onderdruk of vergeet is. Laasgenoemde 

daarenteen bevat psigiese materiaal wat kollektief deur 

Vgl. WooT'dJ.JcreZd, pp. 67-79. 

alle mense gehou word en kenbaar word deur die vormgewing 

aan die psigiese prosc~se wat deur almal oorgeerf word. 

Hierdie psigiese prosesse is terselfdertyd deel van die 

&trukturele aard van die menslike psige en die individu 

ken die inhoud van daardie psigiese prosesse aan die vonne 

wat die in sy drome en fantasiee aanneem, die groep daar• 

enteen, ken dit aan die mite. Hierdie inhoude word arge• 

tipes of oerbeelde genoem en hulle is in die Kollektiewe 

Onbewus tc gesetel waar hulle nog geen simbolicse inhoud 

het nie. Hulle word eers gedifferensieer, kry eers sim• 

boliese inhoud as hulle in die "buitewereld van die Bewus• 

syn" (p. 72) kom. Die vorm/inhoud wat hulle hier aan• 

neem, wissel van pl~k tot plek en tyd tot tyd en het dus 

nie vir alle tydperke dieselfde inhoud nie. Dit is nie 

die inhoud van die simbool wat oorgeerf word nit. "mdar 

slegs dit wat die simbool weergcc van wat 1n die diepste 

lae van die mensliiu• psige plaasvind, dit vormicwing aan 

psigiese prosesse" (p. 72). 

In die Kollektiewt. Unbcwuste bestaan hierdie argetipes as 

ongedifferensieerde simbol"', in die acwuste as gedifferen• 

sieerdc simbJ)c wat vorm ~cc aan psigicsc enerri~ (libido) 

en g~kcn word aan sekerc argetipcs (tekcns). Llic mite as 

verhaal bestaan dus uit 'n patroon van tekens wat heenwys 

na 'n twcede, mecr abstrakte vlak, waar dit 'n "patroon 

van simbole" is. 

Die sirubool is dus 'n transformator van psigicse cncrgie 

in die sin dat dit "diie ongedifferensicerde, lewende in• 

houd uit die Kollektiewe Onbewuste" neem (p. 74), dit dif• 

fercnsieer en aanpas na gelang van die besondere tyd of 

plek. Die universele funksie van die simbool bestaan daar• 

in dat dit tegelykertyd 'n vergestalting is van prosesse 

99 



100 

in die individu en die Reelal. Die mite as "patroon van 

simbole" kan dus deur die mens beleef word omdat die sim• 

bool 'n skakel is tussen die individu en die heelal. 

Skematies sou hierdie betoog mio of meer as volg daar uit• 

sien: 

teken 

1 
simbool 

1 

(epiese gegewe, mite 
as verhaal) 

(weergawe van psigiese 
proses(se)) 

ind ividucel gerig E--6imboliek ~Universeel (kosmologies) 
gerig 

Die wesentlike vcrskil tussen die literere simbool en die 

mities-psigologiese pefundeerde simbool le in die wyse 

waarop hulle in die rornan tot stand kom en ~n hul simbo• 

liese betekeniswaardt. 

Uie literere simbool kom tot stand deur 'n reeks beeldc 

waarin die kontekstucle plasing van epiese elemente bepaal 

watter simboliese bctekcnisladinr, 'n epiesc gegcwc sal 

kry. As simbool wys dit na 'n universclc. algcmeen-

menslikc wcrklikhcid. ln die mite, as verhaal, wys elke 

epiese element as tekcn direk na 'n simbool wat in horn• 

self 'n algcmccn-menslikc (dus ook individuele) en univer• 

sele (kosmologiesc) betekenisduiding opgeslote hou -

m.a.w. die epiesc gegcwe as teken in die mite, is nie van 

'n beeldreeks of kontekstuele plasing afhanklik vir 'n 

aimboliese duiding nie omdat dit alreeds in die teken 

insebod le: 

! 

3) 

"And so, to grasp the full value of the mythological 

figures that have come down to us, we must understand 

that they are not only symptoms of the unconscious (as 

indeed are all human thoughts and acts) but also con• 

trolled snd intented statements of certain spiritual 

pr1ncipales,which have remained as constant throughout 

the course of human history as the fonn and nervous 

structure of the human physique itself." (Campbell, The 

hero t.rith a thousand fac~, p. 257). 

Die algemene neiging is om die mitologiese figure net te 

sien as menslike figure As De Goede (Die de~dc oog) 

egter in Oita deur 'n angs oorval word wat hy aan i;.:een 

voorwerp kan koppel nie, kom hy tot die besef: "Maar 

in BoriR Gudenov sc shopping centre, so gevaarlik en so 

magtig soos enige oerverskynsel, is hy so magteloos 

soos die slagoffers van Medusa" (p. 148). Leroux meld 

verder in Woor>di.Jtr•,.,Zd dat die oerbeelde, argetipes in 

talle vorms wissel or.1 "sckere basiesc motiewe".(p. 72). 

Op ruimtelike vlak sentreer hierdie motiewe om ruimtelik• 

hcde soos die danker woud, die groot kasteel, die labi• 

rinL, ens. 

Die Welcevondenhuis van f>ewc ci.al' by die S{l,berste1'.ns gaan 

bv. terug op die labirint soos ons dit beliggaam vind in 

die mile van Minos. Hieroor later meer. 3) Vir eers is 

dit nodig dat ons die begrippe "lewende" en "dooie" sim• 

bole van nader belig. 

Die simbool in mities-psigologiese sin is nooit 'n produk 

van die rede of verstand nie, maar ontstaan spontaan deur 

Vgl. p. 108 e.v. van hierdie studie. 
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'n "outonome, proses van simboolvorming" (Leroux, Woord= 
4 wlr~Zd,p. 73). Die wyse waarop die simbool sy inhoude 

aanneem, bepanl in hoe 'n mate dit vir die mens lewend of 

dood sal wees. 

'n Simbool is alleen lewend en 'n mite lewend,as synde op• 

gebou uit simbole, indien dit apontaan deur die Kollek• 

tiewe Onbewuste gegenereer word. Sodra dit 'n "verstan• 

delike konkoksie" (p. 74) is, met ander woorde uit die 

buitewereld gehaal word is dit "dood" en bestaan nie as 

'n werklike simbool nie. Dit is hoogstens 'n raamwerk, 

soos die wynkelder in Een vir Azazei al gee dit in beeld 

'n psigiese proses weer. 

Die lewende simbool is iets wat beleef word en kan nie 

met die rede verklaar word nie, Die vraag ontstaan der= 

halw~ of die roman, as woordgeRtalt, uiteraard mities­

psi~clogiese simbole kan bevat? 

In fci.'f dae l die SiZbcrstC'inr vind ons 'n 1Jeer~awe van 

die beeld van wvnvorming in die kelder. Die verteller 

beleef hierdie hele proses as iets wesentlik van die 

psige, maar dra hierdie ervaring in woorde aan Henry, en 

aldus die leser, oor: in sy beskrywing meld hy dat die 

"witgeklede mans" met "die heilige instrumente van hul 

amp die siel van die wyn lei tot uiteindelike individua• 

sie" (p. 48). In die derde kelder bereik die wyn, "die 

versoening van al die bestanddele, die middelpunt van 

balans, die ware self" (p. 49), begrippe wat ad verbatum 

Tenay anders vermeld; verwys alle verdere paginering 
na hierdie artikel. 

5) 

wys na C.G. Jung se lndividuasieteorie. 5) Sodra hierdie 

belewing egter beskryf word, woordgestalte vind, word dit 

gerasionaliseer en bestaan as sodanig nie meer as deel 

van 'n lewende simbool nie: ervaring en simbool voer dan 

'n aparte bestaan. 

Die lewende simbool kan m.i. dus net in die roman be• 

staan in die gevalle waar si.mbole en hul manifesterende 

tekens bloot net beskryf word in hul dinglikheid en die 

leser en die verhaalpersoon die psigiese proses aan die 

hand van hierdie tekens innerlik ervaar. Ek dink hier 

byvoorbeeld aan die stukkies natuurruimtelikhede wat in 

Leroux se romans voorkom. In Een vir AzazeZ, ter illus• 

trasie, is daar 'n verwysing na "blorrme oorweldig dcur 

onkruid, die bome vol dooie takke" (p. 46), wat 'n mani• 

festasie is van die sirkelgang van die natuur wat heenwys 

na die psigologiese proses van hergeboorte en dood. Son• 

der om dus oor die aard van die natuur as mities-psigolos 

giese simbool te filosofeer, word dit 'n belewing van 'n 

wesentlike psigiese en kosmologiese waarheid. 

Sodra die mens egter besef dat sy simbole weens die ver• 

standelike aard daarvan, hul lewendigheid verloor het, 

probeer hy om die teken wat na die simbool verwys 'n per• 

manentheid te gee omdat hy te bang is om die lndividuasie• 

proses te ondergaan waardeur lewende simbole weer gegene~ 

reer sal word. Die hele Welgevonden van Een vir Aza.zei 

is so 'n museum en die belewing daarvan openbaar die 

doodsheid daarvan. Dit is 'n wesentlike uitvloeisel van 

die filosofie wat by monde van dr. Johns so op die 

Vir Leroux se lesers is die individuasieteorie al seker 
gemeengoed en behoef hier ~een verdere betoog nie. 
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oppervlakte kom loop: die mens ken die teorie ('n produk 

van die verstand) maar kan nie beleef nie. Hy weier eg• 

ter om hierdie ervaringsverlies te erken en probeer sy 

dooie simbole vernis en lak om bulle 'n permanentheid te 

gee. Welgevonden bestaan dus as 'n muse\Jlll ,'n "Koopmans 

de Wet-huis" (p. 46) wat vir die mens sy "orde" is wat by 

wil beskerm teen verval "deur die orde so beg as moontlik 

te maak van buite" (Dr. Johns, p. 91). Welgevonden be• 

leef skynbaar sy Renaissance maar 'n mens besef gou dat 

"wat eers miskien interessante banaliteit was (word) 

blote banaliteit" (p. 11). Korresponderend hiermee is 

die wyse waarop die groep buitelandse besoekcrs deur die 

Welgevondenruimte beweeg asof dit 'n muse= is, die mense 

self in glaskaste woon wat soos die vertoonkaste van 

museums is - dink bier maar aan die skreiende bceld van 

Madam Ritchie in haar r,laskas in Die derdc oog. 

ln Leroux se romans kon, die simboliek, hier spc!'ifiek die 

ruimte~imboliek, tot stand deur 'n vermenging van die 

tradisionclc l1tercrc sLmbool en die mities-psigologiese 

simbool wanrdcur dlc literere simbole in sy roman& 'n 

fasctrykhcid, komplck~.1teit en gevolglik 'n groter seg= 

gingskrar. l:ry. 

Die mitologiesc matrys 

Die aanwending van 'n mitiese stramieo in die roman kan, as 

dit sinvol gebruik word, 'n middel wees waardeur die roman 

'n smnehang kry en win aan kompleksiteit. 0ppervlakkig ge• 

bruik gee dit aan die aktuele van die roman net 'n paral• 

lelle ver~'Ysingsfunksie, nl. dat die betrokke roman net 'n 

eietydse weergawe is van iets wat alreeds in die verlede 

gebeur het. Selfs dan egter, onderstreep dit iets 

wesentliks van die mite, nl. dat dit nie aan tyd en plek 

gebonde is nie omdat dit werk met basiese patrone wat na ge• 

lang van tyd en plek ingeklee word. Juis bierdie eienskap 

maak dit vir die moderne roman bruikbaar: die mitiese pa• 

trone kan maklik by eietydse omstandighede aangepas word. 

Dit word egter eers wesentlik sinvol en 'n middel om die 

seggingskrag van die roman te verhoog, as dit 'n geinte• 

greerde bestaan in die roman voer en heenwys na dieper lig• 

gende betekenismoontlikhede. Die bestaan van die mite in 

'n betrokke roman word dikwels kenbaar deur die "allure van 

die wereldvreemde" wat dit aen die ruimte, gebcure en ver• 

haalpersone gee. 

By wyse van illustrasie en spesifiek op die ruimtc afgestcm, 

beoog die hierop volgende bespreking van die labirintkon• 

struksie in Sewe dae by die SiZbcrsteins en Een v·fr AzazeZ 

om aan te toon hoe Leroux in die ruimtesimboliek in hierdie 

twee romans die tradisionele literere simbool en die mities­

psigologiese simbool laat saamsmelt en hoe laasgenoemde aan 

hierdie ruimtesimbool 'n universeel kosmologiese en indivi~ 

duele betekenislading gee. 

In die openingsopset van Sewe dae by die SiZbersteins blyk 

die labirintagtigheid van die Welgevondenopstal: "Daar 

is intcressante hoekies en gangetjies wat nfuens heen lei 

nie ( ... ) bougainvillea, watervalle van pers en rooi oor 

muurtjies wat onverwags verskyn en meteens vasloop teen 

lanternligte van gegote yster. Daar is voetpaadj ies vat 

onloopqaar 'n wentelweg deur oorhange volg ( ... ) artistieke 

klein fonteintjies van onreelmatige vorm met kabouters en 

maniese muurtjies" (p. 10). 
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Deur 'n reeks opeenvolgende beelde word die Welgevondenhuis 

verder gefasetteer as labirint: Met sy eerste omwandeling 

en ook later (p, 26) doem daar telkens "onverwags" 'n 

vleuel van die huis op wat die suggestie laat dat die huis 

verskuil is agter plantegroei - Henry se uitsig uit wy 

kamervenster word versper deur 'n "beboste tuin" (p. 13).
6) 

Binne in die huis raak Henry telkens verlore en per geleent• 

heid moes die diensmeisie hom die weg aandui "deur die gang, 

om draaitjies, deur sonkamers na buite" {p. 36). Aan die 

einde van die sewe dae bevind hy hom alleen in "sy selletjie 

in die kolossale doolhof" (p. 126). Die onnatuurlike 

grootte van die huis spreek inmers uit die agt soorte gewels 

(p. 27). Henry word met die Welgevondenhuis gekonfronteer 

as 'n labirint, 'n "komplekse stel geboue" (p. 53) waarin 

hy hom bevind agter "nagmerriemure" (p. 54). Die hele Wel• 

gevonden word vir Henry 'n beeld v~n sy innerlike verwar= 

ring: 

Selfs die omgewing is 'n spieelbeeld van hierdie on= 

standvastigheid: een oomblik lyk di(• aangesig van die 

gebou s6, die volgende oornblik word dit 'n totaal ander 

plek. Hy raai naderhand heeltemal sy rigting Jc..,yt. 

Hy loop hom vas teen mure wat bots teen andcr mure en 

in die hoogte uitskiet na geweldige gcwels van wisse• 

lende patrone; dan, weer, blink vensters in sy gesig 

wat sonlig inlaat in onbckende kamers, leeg van onbe• 

kcnde mense. Orals is daar skoorstene van besondere 

ontwerp wat elke keer die komplekse huis anders laat 

lyk: vana! die reghoekige, blokvormige soort met vier 

pilaartjies bo-op, bedek deur 'n plat steen, tot ander 

Hier ainspeel dit ook op sy bysieodheid, sy gebrek aan per• 
spektief. 

met verwikkelde, spiraalvormige draaiings - almal wis• 

selend met iets van die een en iets van die ander tot 

losgelate, dronkmanskombinasies in steen en kalk ge• 

droom. (p. 54). 

ln die onmiddellike konteka waaruit hierdie aanhaling kom, 

fungeer die ruimte in hierdie gedeelte eerstens as spieel• 

beeld van 'n emosionele ervaring, 'n bewussynstoestand op 

'n spesifieke oomblik. Die ruimte is hier in sy ruimte• 

like samestelling as komplekse, verwarrende en verblindende 

netwerk 'n beeld van die bewussynsnetwerk van Henry waarin 

verskillende teorie~ "ineenvloei tot 'n menigvuldigheid 

van patrone" wat "van beeld verander en met elastiese vorm• 

loosheid in- en uitdy tot oneindige samestellings" (p.54). 

Die ruimte konkretiseer hierdie abstrakte psigiese gegewe 

en ervaring in 'n visuele beeld. 

In die tweede plek verk!'y hierdie betrokke ruimte 'n selr.ere 

simbolies,e duiding deur die opeenvolgende kontekstuele 

plasings waar dit deel van 'n reeks beelde is en in die aan• 

gehaalde sitaat kulmineer in 'n simbool wat in een woord 

aangedui kan word as die "labirint" (soos die tradisionele 

simbole, die kruis, die brood, die wyn). As simbool het 

dit nie 'n spesifieke referent nie, maar een of meer van 

hierdie referente word binne die filosofiese lading van die 

roman gerealiseer, nl. dat die mens sy weg moet v1nd, 

sy rigting moet behou, hom nie moet laat mislei nie maar 

die momskerm moet peil, "konkrete beelde vergeet en 

gewoond raak aan die abstrakte vorm" (p. 31), die ware 

"aangesig van die nuwe syn" (p. 84) vind en 'n begrip 

kry van die "complexio oppositorium" en die "conjunctio 

oppositorum" (p. 49) wat op ruimtelike vlak gekonkretiseer 

is in die "blokvormige" en "spiraalvormige" skoorstecntjies 
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wat almal wissel "met iets van die een en iets van die 

ander" (p. 54). 

As sodanig kry die ruimte in sy 1imbolie1e hoedanigheid al• 

reed1 'n univer1ele betekeni1duiding deurdat dit verwys na 

'n p1igologie1e pro1ea wat alle menee moet deurmaak. Die 

ander univeraeel-menslike en koamologiese betekenisvlakke 

word gerealiseer, kom paa eers tot atand u die Welgevonden• 

huis in sy hoedanigheid as mities-psigologiese 1imbool ge• 

aien word in die sin soo& wat dit in die voorafgaande uit• 

eengesit is. 

Die labirint bestaan as ruimteteken van 'n simbool, sen• 

traal in die Minosmite. 7) Minos, koning van Kreta, het die 

begaafde valcman Daedalus gehuur om vir hom 'n labirint te 

ontwerp en te bou waarin die koning iet& wou wegsteek: sy 

vrou se monsterkind, met die lyf van 'n mens maar die kop 

en stert van 'n bees. 

Die skande was des te groter omdat Knossus, die hoofstad 

van Kreta, in aansien gestyg het omdat dit die toonaangewen• 

de handelsmag van die tyd was. Gevolglik moes die koning 

hierdie skandekind verberg. Volgens spesifikasies van die 

koning moes hierdie labirint blinde gange he waarin hy die 

Hinotaurus, dit was die nam:i van die rnonsterkind, Icon weg• 

ateek. Daedalus het so eoed in sy taak geslaag en 'n 

labirint gebou wat 'n mens volkrrr.ie kon mislei, sodat hy 

self byna nie weer daaruit kon kom nie. 

toe daarin versteek. 

Die Minotaurus is 

Die weergawe wat hier volg, is gerekonstrueer uit J. Camp• 
bell, The hero .nth a thousand faces, pp. 13-14 en 
R. Graves, Creek MythoLogy, p. 297. 

Dat die Welgevondenlandgoed oppervlakkig verband hou met 

die welvarende staat Kreta, blyk uit die gesprek vroeg in 

di~ roman waarin Jock vetvys na die goeie verkope van sy 

wyne (p. 12) deur advertering: "Dis 'n sielkundige bena• 

dering. Advertensies, advertensies en gimmicks, en dan 

kan jy 'n plek aooe Welgevonden tot sy reg laat lcom" (p. 

12). ln hierdie woorde is al enigsins aangedui dat Wel• 

gevonden 'n pervertering van Kreta is. Die rykdom van die 

Silbersteins word gesuggereer in hul van en word gesubstan• 

sieer deur die feit dat Jock 'n honderdduisend rand bestee 

het "net om die plek in orde (met sinspeling op die skep 

van "'n orde" - PHS) te kry" (p. 12). 

Graves verskaf die volgendc insiggewende feite oor Minos se 

labirint in sy verklaring van die simbole van hierdie mite: 

Minos's palace at Cnossus was a complex of rooms, 

ante-rooms, halls and corridors in which a country 

visitor might easily lose his wav. Sir Arthur Evans 

suggest& that this was the Labyrinth, so called from 

the labrys, or double-headed axe; a familiar emblem 

of Cretan sovereignty - shaped like a waxing and a 

waning moon joined together back to back, and symbo• 

lizing the creative as well as the destructive power 

of the goddess (Greek MythoLogy, p. 297). 

ln die Keltiese mitologie was die labirint 'n koninklike 

grafkelder. 0m dus van die labirint te ontsnap, het bete• 

ken om 'n hergeboorte te ondergaan. Die mens antwoord 

egter nie op die wekroep tot herlewing nie en om homself te 

beskerm, bou hy vir hom "a labyrinth of cyclopean walls to 

hide him from his Minotaur" (Campbell, Th6 hero with a 

thousand faces, p. 59). 
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Henry se konfrontasie met die Welgevondenhuis as 'n labi• 

rint, wil eerstens dan suggereer dat hy hier te staan kom 

voor die belewing van 'n oerbeeld wat heenwys na 'n simbool 

waarin twee magte van die psige, die Onbewuste, beliggaam 

is. Uiteraard bevat die huis in homself die ske.ppende so• 

wel as die vernietigende mag vlll\ die Onbewuste, dus 'n ver• 

dere dualisme. Die ervaring wat Henry hier ondergaan, ge• 

skied juis op die oomblik ashy 'n dualisme in sy eie gees 

ervaar, Enersyds is hy hier self 'n Minotaurus, vasgevang 

binne die geskepte labirint waaruit hy nie kan ontsnap nie; 

andersyds is dit sy cie beskerming teen die magte van buite. 

Die ervaring van die labirint is ook 'n wekroep om daaruit 

te ontsoap, dus tot 'n hergeboorte waarin die dualisme van 

die Rkeppende sowel a~ vernieti~ende magte 'n versoeniog 

moet bereik. In hierdie stadium slaag hy nog nie daarin nie, 

want hy "loop hor:: vaE- teen murL 1-at bots teen ander mure" 

(p. 54) . wc,sentllk egter, crvaar hy op mities-psigologics 

vlak h1er 'n ~onfrontasic tussen sy rede (met 'n warboel 

ceorle~) en s, Ondtrbewuste wat om 'n versoening met die 

redc vra. Op kosmologiese vlak is dit 'n wekroep tot 'n 

versoening, 'n Degrip van die "complexio oppositorium" en 

die' conjunctio oppositorium". 

'n Hele reeks simboliese betekenisse word hier in 'n enkele 

beeld/simbool geteleskopeer. Die mities-psigologiese be• 

tekenisduidinge wat deur die labirint opreroep word, word 

nie direk as gegewe binne hierdie betrokke konteks gegee 

nie. As mities-psigologiese simbool kan Leroux nie 

die betekenisse hier in woorde weergee nie. Die leser 

moet deur 'n meeleef met Henry se ervaring van die simbool 

tot 'n begrip van hierdie betekenisse in homself kom. 

Sodra dit uitgefilosofeer word, sou die filosofering 

8) 

9) 

(rasionalisering) hierdie simbool van sy lewendheid beroof 

en die beeldende wesensaard van die roman as kunsvorm ver• 

loiin. 

Gaan 'n mens af op die "misterie van die samestelling" 

(Dr. Johns, Die der'de oog), dui die vorme van die skoor• 

stene van hierdie komplekse gebou, die vierkant en die 

sirkel wat verenig is - "almal wisselend met iets van die 

een en iets van die andcr" - op 'n belewing van die "com­

plexio oppositorium" en die "conjunctio oppositoriul!l" aan 

die hand van 'n ruimtelikheid. As teken verwys h~crdie 

skoorsteoe na die mandalasimboo1 8
) wat in homself die vol• 

geode begrippe/lewenswaarhede opgeslote hou. 

hier enkeles: 

Ek noem 

(a) die mandala word gebruik "as a means tovards concern• 

plation and concentration - as an aid in inducing certain 

mental states and in encouraging the spirit to move for• 

ward along its path of evolution( ... ) from the realm of 

corporeal forms to the spiritual" (p. 190) 9 ); (b) dit is 

'n visuelc wccrgawe van 'n "divine attribute or some fonn 

of enchantment (mantra)" (p. 190) maar (c) "the mandala is, 

above all, an image and a synthesis of the dualistic as• 

pects of differentiation and unification, of variety and 

unity, the external and the internal, the diffuse and the 

concentrated" (p. 192). Daar word egter ondPrskei tussen 

Vgl. J.E. Cirlot, A a.,tionary o.fs!'171bols, p. 191: "the 
mandala is a synthesis of 3 traditional structure plus free 
interpretation. Its ba,;ic romponents arc geometric 
figure6 ( ... ) the mandal~ ;!. always a squarin~ of the circle'" 
en "plans of circular, square or octagonal buildings are 
also mandala" (p. 192). 

Die pagir.ering verwys na J.E. Cirlot, A dictiona'f'Y of sym= 
bolt'. 

I I I 



112 

die "mandala proper" wat sy ontstaan bet "from the mystic 

longing for supreme integration" en die meer oppervlakkig 

gebore mandala uit 'n atrewe na ordeakepping (esteties of 

ontginnend). Op psigologiese vlak hou die mandala altyd 

verband met die konsep van die Kiddelpunt, "never actually 

depicting it visually but suggesting it by means of the 

conccntricity of the figures - at the same time it exempli• 

fies the obstacles in the way of achieving and assumelating 

the Centre" (p. 192). Die ruimtebeeld gee terselfdertyd in 

homself die rede waarom Henry nic tot hierdie vcrcnir,ing, 

tot die Self kan deurdring nie. M.i. le dit opgeslote in 

die weerspieclings vanuit die vensters wat hom vcrblind 

(en verband hou met sy "bysiendhcid"). Oat hy nie kan 

deurgrond nie, word gesuggereer dcur die verwysing na die 

"onbckendc kamcrs" en "onl,ckcnde mcnse". 

Benewens Jung s<: psirolop:ies-r,erir,tc interpretasic van die 

mandala, fungecr .... lr,cvonden as 'n monumcntalc "kolossall" 

(p. 53) konstruks1c, oo~ as mandula in die sin soos M1rcc~ 

Eliade dit sie11, as "the creation ot a monumental irnarc of 

life and the 'distortion' of thL world to make it a suitabl(: 

vehicle fo1 the expression ot the concept of suprc~c order 

which man {- ... -) mirht then enter as he would enter into 

his own spirit" (p. 193). Leroux handhaaf erter 'n subtie= 

le balans tussen pcloofwaardigheid en dit wat vir die leser 

volkomc onervaarouar is deur die labi rint 'n "Kaaps-llol land• 

se" huia te mask. Maar as simbool soos in die sin wat 

Eliade daaraan gee, bevat die Welgevondenhuis as sodanig in 

homself 'n beeld van die wereld, dus 'n beliggaming van die 

universcle orde. Ander mandala-gekonstrueerde geboue soos 

die rondawel, vir Henry "seker die grootste rondawel in die 

wereld" (p. 81), gelee in "die middel van 'n sirkelvormige 

opening" en die saal in die bottelary (p. 74) maak die 

hcle Welgevondenplaas 'n beeld van die kosmos: die mikro• 

kosmos in elke mens en die makrokosmos waarin die mensdom 

is. 

In S11Ws dae by die Silberstsins het Leroux dus op sinvoll• 

wyse die labirint as literere ruimtesimbool tot stand ge• 

bring deur 'n ve=enging van die tradisionele literere 

simbool en die mities-psigologiese simbool: eersgenoemde 

bewerk hoofsaaklik die totstondkominr van die Welgevonden• 

huis as labirint; laasgenoemde realiseer die algemeen 

menslike en kosmologiesc betekcnisduidinge van hierdic 

ruimtesimbool. 

Soos F .1. J. van Rens burg te reg opmerk, vind daar na Sc:.i,' 

dac b] a: .. [ilbcr::t, :nc 'n devolusie van simbole plaab 

(Stcmdpuntc, jrg. XX\', nr. 6, Augustus 1972, p. 25) wat in• 

hou dat Leroux al hoe meer gaan staat maak op die mities­

psigologiese s1mbool vir die totstandkoming en realisering 

van betekcn1svlakke. Prakties impliseer dit ten opsigte 

van die ruimte dat dit minder gefasetteer, minder visuele 

becld word tLn.tyl dit m<:er ~imbool gaan word en as sodanif, 

in elkP konteks waarin dit voorkom 'n massa aan betekenis• 

duid1ngL sal dra wat sowel individuel-psigologiese as kos• 

molog1ese belang het. 

Die vraag ontstaan of ekonomie van detail hier nie op die 

spits gedryf word ten koste van noodwendigheid nie. Myns 

insiens handhaaf Leroux hier eerder 'n ander goue "reel" 

van romanskepping: 'n maksimum aan komplekeiteit en 

seggingskrag aan die hand van 'n minimum aan gegcwcns. 

Wie Leroux se romans in sikliese o•~envolging lees, sal 
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bedag wees op die funksie en betekenisrykheid van die "wit 

huisie" van die knol6krywer (78-44, Isis Isi.s Isis en 

Ila 'va). (!iogtans impliseer dit nie '1. aantaating v:m die 

1elfgenoegRaamheid van die afaonderlike dele van die 1ik• 

lieae atruktuur nieJwant, aooa P.G. du Plessis aantoon, 

le die interpretasiemoontlikhede ook bier dik geaaai 

(Pers-pektief en ProfieZ, p. 605). ~ie realisering van 

ruimtelike beelde skuif dieper in die bewsayn van die 

leser in 100s wat in die derde trilogie daar 'n dieper in• 

grawing in die bewussyn van die enkeling is. Soos voor• 
hecn vermeld, word die onvermoe van die leser am die ruimte 

te ervaar as 'n lewende simbool, dit vir homself 'a 

"lewende werkl~Kneid" te maak, in die geval kommentaar op Vv 
d 1e leser self. D1t betrek die leser by dit wst Leroux 

Re romans in die sentralc ideclaag &e: die mens het deur 

sy toenemende rasionalisering sy kontak met die Numineuse 

verloor en kan gevolglik nie 'n individuasie beleef nie.J 

In die totstandkoming van die "wit huisie" van die knol• 

skrywer, gebruik Leroux in 78-44 die absolute minimum ge• 

gewens maar skep nortans nie 'n eendimensionele beeld nie. 

Dit huisie kry diepte ashy daardeur &tap: '~ie silwer• 

skoon badkamer, ( •.. ) die Amerikaanae kombuis, die netjiese 

gastekamer" (p. 123) - dus wel 'n "kompakte huisie" (p. 14). 

Die witheid van die huisie word telkens beklemtoon (vgl. 

pp. 19, 20) en Y word altyd gesien teen die agtergrond van 

ay huisie; dit is immers gebou met die geld van sy 

"goedkoop trefferskap" (p. 14). Die witheid daarvan laat 

sy vrou ontuis daarin voel: "Alles is te wit en te 
modern teen die blou van die see. 

(p. 105). 
Daar is te min kleure" 

Die betekenisduiding van die "wit huisie" kom op 'n eerste 

vlak tot stand deur Y se verwysing daarna iu 'n simboliese 

hoedanigheid: sy hele lcwenskyk word "gesimboliseer deur 

die wit huisie, ontwerp deur (my vriend) die homoaeksuele 

argitek" (p. 17); en: "Dis 'n ylwit huiaie met skoon spier• 

wit geverfde stene teen 'n blou see: akelet van ons tyd" 

(p. 81). Die tydsverwysing maak dat enige aimboliese 

duiding wat hierdie wit huisie mag kry, direk van toepassing 

sal wees op ons tyd en op die vlak sou die leser dit in 

verband kon bring met die steriliteit van ons tyd (in hier• 

die roman kry "wit" hierdie konnotasie). As skelet is die 

hele tyd (gemeenskap) saamgevat in hierdie ra1111Nerk wat kan 

vervys na die doodsheid (skelet) van hierdie tyd se simbole 

a.g.v. die aksent op die rede in "hierdie wereld waar die 

Logos regeer" (p. 73), of dit kan alaan op die weerloosheid 

van ons tuistes soos wat Y sy huisie ervaar: "hoe bloot• 

gestel dit is; daar is geen plekkie om weg te kruip nie. 

Daar is orals glasvensters en wit mure" (p. 123) - dus dat 

'-' die mens genadeloos oopgestel word. 

O psigologiese vlak sou 'n mens die plasing van die hui1ie 

b: die see kon sien a~ 'n verbeelding van die menslike 

✓ psige (huisie II rede, see II "die oseaan: die Groot Onbe• 

wuste, die mikrokosmos en die makrokosmos, die manlike en 

die vroulike" (pp. 129-130)). 

Die wesentlike simboliese betekenis van hierdie huisie le 

egter opgesluit in die psigologiese lading van die roman: 

die versoening van die anima en die animus wat Y as die 

"groot versoener" (p. 130) vir die vroue en homself moet be• 

.. •erkstellig. Sy verwysing na sy "sodiakale huisie" (p, 

133) is die eerste stap na al die interpretasiemoontlikhede 

wat die "wit huisie" in homself opp-eslote hou: die sodiak 
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(diereriem) as mities-psigologiese simbool het al die bete• 

keniskonnotasies en psigologiese duidings van die mandala• 

simbool. IO) Hierdie betekenismoontlikhede ~egeer nie die 

wat in die roman self tot stand kom nie maar is aanvullend 

daarby. 

'n Verdere interpretasiemoontlikheid word geskep deur die 

verwysing na die "Yin-Yang-Simbool" wat 11imbool is in die• 

selfde sin as die mandala. J.E. Cirlot gee die volgende 

verklaring van hierdie simbool: "The interaction implicit 

in dualism is represented by the famous symbol of the 

Yang-Yin, a circle divided into two equal sections by a 

sigmoid line across the diameter, the white section (Yang) 

having a black spot within it, and the black (Yin) a white 

spot. These two spots signify that there is always some• 

thing of the feminine in the masculine and of the masculine 

in the feminine" (A dictionary of symboZ.s,p. 45). En: 

"the masculine principle (Yang), is represented by a 1.1hite 

circle (depicting heaven)" (p. 45). 

Die kleur van Y se huisie asook die ligging daarvan is der• 

halwe mities-psigologies bepaal: as man(animus, Yang) word 

hy deur sy wit huisie verteenwoordig wat een deel van 'n ge• 

heel vorm. Die manlike kleur van die huis verklaar terself• 

dertyd sy Walkure (anima, Yin) se ontuisheid daarin. uiaar 

; 

selfmoord is deels veroorsaak deur die verbreking van haar 

illusies maar hoofsaaklik omdat sy nie tot werklike versoe• 

ning met die manlike in haar ken kom nie, soos ver-beeld in 

die wit huisi~J 

Y self bereik oak nie hierdie versoening van dualismes nie, 

10) Vgl. J.E. Cirlot, A dictionary of symbol.a, p. 191. 
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al herdoop hy sy huisie tot "Breidablick" (p. 133). Dit 

impliseer hoogstens sy nuwe perspektief op verraad. Hy 

voel horn nie tuis in hierdie huisie nie, maar weerloos 

blootgestel. Van die begin af assosieer Y hem met die 

skepper van hierdie huis: dit is ontwerp "deur (my vriend) 

die homoseksuele argitek" (p. 17) en homoseksualiteit in die 

psigologiese sin van hierdie roman dui op 'n eensydigheid na 

die kant van die logos. Homoseksualiteit is 'n bewustelike 

vassteek in die manlike met uitsluiting va~ersoening 

met die vroulik.e. ll) In die lig vau die voorafgaande kry 

die huisie as "skelet van ons tyd" dus 'n individuele en 

kosmologiese betekenisduiding: Y kon nie vir homself 'n 

versoening bewerk nie, die mensdom van ons tyd kan insge• 

lyks nie 'n versoening met die botsende magre bereik nie en 

bly eensydig vassteek in die rede wat b6 die primordiale 

oseaan gelee is en vanwaar die mens net met 'n verkyker daar• 

na afkyk. 

Uit die voorafgaande moes dit blyk dat die ruimtebeeld vir 

'n real1.sering van sy simboliese duidinge nog steeds af• 

hanklik bly van weg...ysers in die roman self. Waar dit as 

be~ld aan ~isuele beelding verloor het, het dit 'n nouer 

samehang met die ideelaag van die roman gekry. Wat die sun• 

bolistiese roman van die leser vra, is in wese wat Jock aan 
Henry vra; nl. dat hy moet vergeet van "konkrete beelde" en 

"gewoond (meet) raak aan die abstrakte vorm" (Sewe dae 

by die SiZ.bersteins, p. 31). 

Leroux bewerkstellig verder ook uiterlike parallelle met die 

mite, soos in die naamgewing van die "shopping centre" ae 

"Oita'\wat 'n woordspeling is op die naam van die mitologie1e 

11) Vgl. Renske Koen, Die verteZZ.e:r i.n 18-44 on Is1·a Isis Isis. 
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berg Oeta. In die omvonning le egter ook 'n veelseggende 

pervertering opgesluit: die orakel by die heiligdomme van 

Delphi word cmgeskep tot 'n fortuinvertelster (mev. Dreyer 

in S111JQ da11 by die Sitberst.ei118 1 Etm vir AaaaeZ en Die 

dflrde oog) wat in teeblare kyk en aelfs met toenemen:de fi• 

nansiele welvaart bron1fle111e aanakaf (Die dflrd• oog, p. 28), 

due die produk van kommeraiile welvaart word en in die mate• 

rialistieae eeu die geliefde 1iener is. 

3.6 Die paigologiese moment 

I 18 

In die voorafgaande betoog moes dit seker al geblyk het hoe 

nou vervant die psigologiese aan die mitologiese is. In 

die bespreking van die mitologiese matrys is alreeds aange• 

toon dat die psigologieae moment 'n deel vo1,n van die sim• 

boliese betekenisduidinge van die ruimte. Hier wil ek egter 

spesifiek ea oaie l<ortlike die .,.-yse aantoon \,;aarvolgens die psigo• 

logies-gefundeerde ideilaag die meervlakkige opset van die 

geboue, as ruimtes, bepaal. 

Leroux het in WoordwereZd die implikasies hiervan gegee deur 

sy visuele beeld van die menslike psige: 

Oink daaraan as 'n nie-fisiek.e ruimte binne die persoon• 

likheid waarin allerhande psigiese prose1se plaasvind. 

Oink nou tweedens daaraan dat daar drie lae in hierdie 

ra11111Werk bestaan. I. Op die oppervlakte, die Bewuste 

( ... ) 2. Net onder dit, die Persoonlike Onbewuste ( ... ) 

3. Onder dit, die groot skeppende area van die Kollek• 

tiewe Onbewuste (p, 70). 

Die Individuasieproses word heel dikwels voorgestel as 'n 

reis vanaf die Bewuste deur die verskillende lae van die 

' 

psige tot in die K.ollektiewe Onderbewuste om die versoening 

te bewerkstellig. Waar hierdie reis of !ndividuasieproses 

in die roman ter sprake kom, gebeur dit dikwels dat die 

visuele beeld van die menslike psige wat Leroux hierbo gee, 

die ruimte of ruimtelike plasing konsipieer. In die kel• 

ders van Welgevonden bercik die siel van die wyn in die 

derde kelder sy "individuasie". Daar is duidelike sugges• 

ties dat die kelders ondtymekaar gelee is: Joe~ en Henry 

daal ongemerk van die ccn kelder na die ander (p. 48). 

Oita, die "shopping centre" in Die derde oog, is gelee in 

die middestad en word deur Life beskryf "as 'n modelstad 

binne 'n gebou" (p. 19) met "verdiepings na onder en ver• 

diepings na b6 (p. 75). De Goede beweeg telkens "met die 

roltrap af na die volgende verdieping" (p. 105), en ons kry 

'n kykie van die onpeilbare dieptes van die menslike psige 

in De Goede se ervaring in die gebou: "Tcrwyl hy langs die 

trap afkyk, voel selfs hy ('n vlieenier in die Koreaanse 

oorlog) duiselig, want dit lyk asof daar geen einde is nie 

aan die mensgemaakte afgrond waar die onsigbare tieners die 

tromme slaan en die snare tokkel" (p. 105). Maar dit is 

'n ''mensgemaakte" menslike siel, dus hoogstens 'n perverte• 

ring, 'n lee raamwerk, nie die hemel van Individuasie nie, 

maar "die Huis van Gudonov" (p. 109) wat net vrees en angs 

inboesem by De Goede. 

Die plasing van die "wit huisie" van die knolskrywcr (18-44) 

bo die see, wat sin kry as die "primordiale oscaan" - dus 

Onderhewuste - word enersyds ingegee deur die onversoenbaar• 

heid van die animus (huisie) en die anima (see) en andersyds 

deur 'n fisiek-ruimtelike konsepsie van die menslike psige. 
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Hierdie transponering van 'n nie-fisiek~ ruimtelike be1.:lJ 

op 'n fisiek ruimtelike gebou geskied ter wille van ,•n visuc 

ele realisering van die menslike psige vir 'n geslag lesers 

wat uiteraard kontak verloor het met hul eie innerlike 

ruimte. Dit is egter hoogstens 'n pervertering van hier• 

die innerlike ruimte soos die materialisties gerigte en 

mensgemaakte Oita. 

Die droomruimte 

Die ruimtelike gegewe van die droom vind hoofsaaklik sin in 

Leroux se romans as dit vanuit mitologies-psigologiese oog• 

punt benader word. Jungiaans beskou is die droom "perso• 

nalized myth, myth the depersonalized dream; both myth and 

dream are symbolic in the same general way of the dynamic 

of the psyche" (Campbell, The hero with a thousand faces, 
p. 19). Ons kan dus aannecm dat die ruimtclike tekens wat 

in die droom voorkom, op dieselfde wyse 'n psigologiese 

simnol icsc- duiding l,et as in die mite. 

Daar is cgter '" wescntlike verskil omdat die ruimtesimbole 

in dil' droom 01.u!" die spesifickc probleme van die individu 

hcinvlo1.:d w0rc,. Uic droom is immers 'n persoonlikc uiting, 

die mite daarcnteen is direk geldend vir die hcle mensdom. 

Die betekenisduiding van die ruimtelikhede in die droom sal 

in die eerste instansie direk betrekking he op die dromer 

daarvan en tweedcns sal dit 'n kosmologies/univcrsele bete• 

kenisduiding he. Die magte van die Persoonlike Onbewuste 

en die Kollektiewe Onbewuste vind derhalwe in die droom 'n 

versmeltingspunt. 

//Die ruimtelikhede in die drome van Leroux se karakters sen= 

/1 treer hoofsaaklik om, wat ek wil noem, 'n watermotief. 

In 78-44 droom die knolskrywer dat hy vanaf 'n "hoe beton• 

konstruksie" tot in die oneindigheid 'n meer sien strek 

met die "oorspronklike vier strome of rivier wat dit voed" 

(p. 73), maar die meer is nie vol nie. Y lewer geen ver• 

dere kommentaar oar die betekenis van hierdie droom nie, 

maar as middel tot verslag van sy eie psigiese probleem kry 

hierdie droom 'n geldigheid en toepaslikheid binne die bree 

konteks van die roman. Enersyds is daar in die droomruimte 

'n projektering v= die persoonlike; andersyds is die kon• 

sipiering van die ruimtegegewens vanuit die onbewuste be• 

paal: die "hoe betonkonstruksie" korrespondeer met sy hui• 

sie b6kant die see, die meer loop parallel met die see,wat 

onder sy huisie in sy onmiddellike fisiese ruimte gelee 

is; die vier riviere en die meer wet net halfvol is, is 

ruimtelik-visuele beelde van sy paging om 'n versoening te 

bewerkstellig soos aangedui, om die anima en die animus in 

homself te versoen. Op kosmologiese vlak is die die 

"conjunctio compositorium". 

Colet droom oak van 'n "groen meer" en gewaar onder ham 

"danker dieptes" waarin hy "'n warboel van lewe, half-bekend 

en vreesaanjaend" gewaar (Die eerste Z.ewe van Co'let, p. 164). 

Colet se ervaring van hierdie droomruimte korrespondeer met 

De Goede se ervarings en waarnemings in Oita (Die dcrde oog) 

en tewens oak met die van Henry in sy konfrontasie met die 

Welgevondenhuis. Uit ervaringsmomente van hierdie ruimte• 

likhede verval die grense tussen die empiriese en die psi• 

giese rui~tes en word beide een ruimte met elemente van 

"losgelate, dronkmanskombinasies in steen en kalk gedroom" 

(Sewe dae by die Sil.bersteins, p. 54). 
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Die groteske-konsepsie 

In sy ontleding van die psigologiese reis van die mitolo• 

giese held dui J. Campbell (Th• he:ro with a thousand 

faces) die reis aan as bestaande uit sekere stadia wat elk 

spesifieke ruimtelike i.mplikasies inhou: "A hero ventures 

forth from the world of conmon day into a region of super• 

natural wonder" (p. 30). Laasgenoem:!e omskryf hy verder: 

This fateful region of both treasure and danger may 

be variously represented as a distant land, a forest, 

a kingdom underground, beneath the waves, or above 

the sky( ... ) or profound dream state; but is always 

a place of strangely fluid and polymorphous beings 

(p. 58). 

In Leroux se ruimtebeelding vorm hierdie twee pole, "the 

world of conmion day" en die "profound dream state" die 

basis van die groteske prinsipe in die ruimtekonsipiering. 

Campbell dui egter ook 'n fundamentele dualismc in die 

droomruimte aan, nl. dat dit die streke van beide die ge• 

vaarlike en di~ skat is. 'n Dualiteit dus op twee vlakke, 

ven,,arrend en bevreemdend enersyd& vir die lescr as dit by 

die fantasie en bisarre van die droom kom, versoenend ashy 

in hierdie droomruimte iets van sy eie ruimte (h)erken. 

In sy mees fundamentele betekenisaspek bou die groteske in 

dat elemente wat in werklikheid nie saamgevoeg mag word 

nie (bv. die menslike en die dierlike) tot 'n samesmelting 

gedwing word. In sy huidige gebruik slaan dit egter eerder 

op 'n fundamentele ambivalensie as op 'n hewige botsing van 

teenstrydige elemente. Prakties i.mpliseer dit dat die 

groteske gewaarwording spruit uit die verwarring van die 

werklike en die onwerklike in 'n eenheid1kombina1ie waar 

beide onderskei kan word, 

Die woord "grote1k" het 'n be1ondere hol! frekwen1ie in 

Leroux se roman1 maar word 1elde dirak in verband gebring 

met die ruimte(likhede). In die ruimtekon1ipiiring i• dit 

eerder 'n onderliggende en fundamentele prin1ipe. 

Ter illuatrasie: In l>ie tLirde oog word De Goede met twee 

wesentlik verskillende en uiteenlopende ruimtes gekonfron• 

teer: die nietige en klein ruimce van sy skakelhuisie en 

tuintjie in 'n voorstad met nou straatjies (p. 13), die 

wereld van "common day" en huislike realiame; die teeopool 

daarvan: Oita, die modelstad in 'n enkele gebou met onpeil• 

bare dieptes, angswekkend selfs vir De Goede.wst voorheen 'n 

vlieenier was (p. 105) en heelbo, die huis van Gudenov, 

waarin Hyllos sy pa in een van die kamers moet gaan soek 

(p. 136). Hierdie teenstelling is kontra1stelling maar 

grotesk daarin dat beide hierdie ruimtes binne dieselfde 

romanwereld 'n bestaan vind. 

Inherent grotesk daarenteen is die afmetings, die grootte 

en diepte wat Oita as 'n gebou verkry: dis 'n diepte vat 

onwerklik is, feitlik onmenslik is, maar 'n diepte wat ook 

in die droomrui.mte gestalte kry. Die Welgevondenhuis in 

Een vir Aaa.aei is so groot dat hulle tevergeefs verder stap 

om die huis in perspektief te kan sien (p. 55), die gewels 

daarvan steek soos 'n dorpie tussen die takke uit 

(p. 39) en die huis is gelee in 'n "onmeetlike landskap" 

(p. 21). Superlatief is ook die rondawel op Welgevonden 

wat egter aan die leser voorgehou word as 'n plaaa in 

die "tradisionele" sin deur enkele terloopae verwysings. 

Mev. Dreyer se huisie is kleinburgerlik met sy "valletjie■ 
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van roosgordyne", 'n "beestespel van glas", "middestandse 

meubels" en "kraletjiesgordyn" (p. 76). Ten slotte 'n 

''huislike toneel tj ie" maar met die element wat nie met 

hierdie huisie van "alledaagse lief en leed" in verband 

gebring word nie: dit ii die plelt van ower■pel "in die 

kamertjie egter die ven1ter met die rooagordyn" (p. 77). 

Uit die voorafgaande moe1 dit al geblylt het dat die ver• 

wringing of vergroting van die "natuurlilte" of die verwagte 

tot op die punt van die abaurde die basis vorm van die 

groteake perspektief en konsipi~ring met 'n 1pe1ifieke doel: 

" ... that the grotesque may be employed as a mean, of pre• 

senting the world in a new light without falsifying it, i.e. 

that it may be a function of the grotesque to make us see 

the (real) world anew, from a fresh perspective which, 

though it be a strange and disturbing one, is nevertheless 

valid and realistic" (C.K. Chesterton, ungehaal deur 

B.C. Viljoen in "Klasgids" 9.1 Mei 1974, p. 30), 

4 

4. I 

NA 'VA: 'N PRIMORDIAL£ FANTASMAGORIE 

Inleiding 

Die hoe mate van koncekstuele integrasie wat eie aan die 

goeie roman is, bring mee dat die verskillende ruimtelikhede 

in Na'va op verskeie vlakke 'n bestaan voer en binding het. 

Uiteraard bemoeilik dit die vind van oorkoepelcnde katego• 

riee waarvolgens die ruimLelikhede georganiseer en bespreek 

kan word. Uitgaande dus van enkele onderliggendP ruimte• 

like kon~ipieringspr1nsipcs, word daar in hierdLe hoofstuk 

&epoog am 'n oorkocpelcndc beeld van Jie aard, funks1e en 

be tekenismoont likhede van die ruimtel ikhede in !Ja 'va te gee. 

n die gang van die roman kom 'n reeks ru1mtelike motieflyne 

tot stand wat kruis en uwars oormckaar loop en eers in die 

laaste "SJava"-afdeling van hierdie roman saamgeknoop word 

sodat 'r, ruimtest:-uktuur tot stand kom. Die ruimtcstruk• 

tuur bestaan n~L a.s 'n onafhanklikc en staticse gegewe binne 

die roman n1e rnaar kom our die romangehecl tot stand deur 'n 

samesuoering van die verskillende kontckste waarin die 

ruimLelikhede in sa=spel meL die ander epiese ele:nente 

voorkom. As gerealiseerde "Wortgestalt" bestaan die ru1m• 

testruktuur uit twee kernmomente: die voorstelling van die 

ruimte(likhede) in visuele beelde wat tot 'n eenheidsbeeld 

saamgesnoer word, en 'n moment waarin 'n sekere sin in die 

romangeheel aan hierdie eenheidsbeeld en die onderdele daar• 

van gegee word. Dit is 'n proses hierdie waarin of beide 

momente simultaan geskied in 'n betrokke konteks of oor die 
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gang van die hele romanverloop brok.agewye voltrek word. 

Hierdie twee momente is wesentlik aan mekaar gebonde: sin• 

gewing aan die ruimtebeeld kan nie geskied alvorens daar 'n 

ruimtebeeld bestaan nie. 1) 

Soos in die cveede trilogie en in die eerste twee rotnans van 

die derde trilogie, het die fokuspunt in die ruimtebeelding 

ook in Na'va versltuif van die "fisieke", "visuele" beelding 

1 van die ruimtelikhede na die simboliese betekenisduiding 

daarvan, maar nie met 'n totale negering van die visuele 

beelding nie. Sonder laasgenoemde kan die betekenisduiding 

immers nie bes taan nie. \ Hierdie verskuiwing is egter die 

logiese uitvloeisel van die toenemende rasionalisering in 

Leroux se romansiklus.) Na'va, as die slotroman in die der­

de trilogie, stel hierdie rasionalisering op twee vlakke 

aan die orde: op die eerste vlak behels dit die knolskry= 

wer wat besin oor sy pogings om "met delikate deursigtigheid" 

sy knolskrywerskap "in 'n onverganklike vorm (te) wil 

transmuteer" (p. 45) op duursame papier; op die cwecde vlak 

behels die die vind van 'n antwoord (dus 'n rasionele bevine 

ding) op die enigmatiese selfmoord van Georgie. Beidc: 

hierdie ~ee vlakke word egter getransponeer na 'n derde, 

/ 

nl. die van die rasionalisering van die doodsvcrskynscl. 

F.l.J. van Rensburg sien die oorkoepelende gedagte/ideevlak 

Waar hierdie twee momente simultaan geskied, loop dit paral• 
lel aan die poetiese werkswyse, bv. di~ van D.J. Opperman, 
waarin beeld en toepassing 'n gesimbiotiseerde bestaan voer. 
As 'n tegniek is dit 'n middel om die scggingskrag en koma 
pleksiteit van die literere kunswerk te verhoog. Waar dit in 
die prosa aangcwend word, soos in Na'va, gee dit aan die pro• 
sawerk 'n beknoptheid, die rede miskien waarom Leroux se 
romans,.ten opsigte van die lengte daarvan, relatief kort is. 
Die poetiese kwaliteit van Na'va word formeel aangebied in 
die motto voorin: "Die samel<Dms was poeties-eroties met 'n 
tikkie van die mistiek." 

van hierdie roman as 'n "mitisering van die doodsverskynsel" 

(J)i,e Huisgenoot 30 Maart 1973). Die knolskrywer se strewe 

is om die "primordiale fantasmagorie" vat in hierdie roman 

verbeeld word, te "ervaar" (p. 105) en die mite, soos voor­

heen betoog, kan nie in rasionele terme bespiegel word nie. 

Ten spyte van alle rasionalisering handhaaf Leroux in Na'va 

'n subtiele balans tussen beeld en toepassing, beeld en ek• 

aegese. Die altsent op die rasionele het egter 'n funda• 

mentele invloed op die ruimtebeelding gehad, dasrin dat die 

ruimtelike visuele beelde gestileer is tot 'n "komplekse 

diagram". Andersins sluit Leroux met die beeldingsmetodes 

in Na'va aan by die opkunsstroming in die moderne wereldlet• 

terkunde deur die visuele spel met wit en swart grafiese 

patrone met verskeie "opties" -illusionistiese patroonskake• 

rings - 'n bedrogspel, maar visueel aanskoulik en daarom 

steeds getrou aan die funksie van die ruimte as konkretise• 

ringsmiddel. 

In Woorc}J.,JercZd het Leroux aangedui dat dit die selfaanvaar• 

de taak van die skrywer is om te soek na die lewende simbole 

in die primitiewe, soms regstreeks in die Onderbevuste, soms 

in 'n nuwe begrip van die vcrlede. As die produk/eindre• 

sultaat van die knolskrywer se soeke kan Na'va deur die fan• 

tasmagoriese aard daarvan enersyds beskou word as so 'n po• 

ging om 'n simbool direk vanuit die Onderbevuste aan die lig 

te stel in 'n getransmuteerde vorm '\Jae ryk en vreemd is, 

wat universeel en onpersoonlik is" (Leroux, Die Burger, 

22 September 1964). As sodanig is dit 'n beliggaming van 

'n universele vaarheid, andersyds word die ruimte as eie• 

cydse {antasmagorie veel &erder 'n fantasma, 'n verdigeel 

van die "rasionele" verbeelding van die knol en daarom 
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uiteindelik 'n fantoom vir die knol en die mensdom van ons 

tyd. In 'n sekere sin sluit Na'va dus aan by Die eerste 

ieue van Cotet in die soeke na 'n vorm. 

Hierdie beeld kom tot stand binne die aituastiek van Na'va, 

wat sentreer om Georgie se begrafnisfees wat, in die woorde 

van die Adjunk, "iets ongewoons, maar treffend" is en "in 

'n sekere dieper betekenis al die ander" begrafnisse oortref 

(p. 35). Die hele begrafnissituasie word getransponeer na 

die vlak van 'n "Sjava-Sjakti-samekoms" (mitiese vlak). 'n 

"kosmiese samekoms" (p. 122) (universele vlak) en 'n "kom­

plekse diagram" (pp. 78, 83, 94) (simbool- en tekenvlak) met 

as daaruitvloeiende gegewe die soeke na die oorsaak van 

Georgie se selfmoord. Alhoewcl hierdic vraag nic direk be• 

antwoord word nic, kristalliseer vcrskcie antwoordc op 

universeel-kosmologies~ vlak in hierdie roman uit. 

4.2 Orienterinr 

L.. 2. I Sikliese ori'c·ntering 

I 
128 

i.a 'va vorm die afsluiting van die derde crilogie in Leroux 

se romansiklus van nege dele. In hierdie roman vind daar 

op meer as een vlak 'n sametrekking plaas van die romans 

van die derde trilogie, maar dit bied ook retrospektief 'n 

blik op die agt romans wat dit voorafgaan. 

Die eerste opvallende sikli~~~ sl:akel in Na'va is die stel 

verhaalpersone wat daarin figureer en reeds aan die leser 

bekend is uit die voorafgaande romans. A.P. Brink wys 

daarop hoe hierdie oordra van 'n stel karakters van die 

een roman na die ander eintlik self 'n mitevormende proses 

is en hoe hierdie verhaalpersone "as't ware daardie vorige 

I 

werk(e) self as 'mites' in hierdie boek indra" (Aepekte 

van die nuwe p:roea, p. 48). Ander sikliese skakels le 

op die vlak van sirkulerende motiewe (bv. die stroOll'IDo• 

tief), beelde (bv. die mandala-huis), tegnieke (bv. die 

retrospektiewe verslag in die derde rrilogie) en name 

(bv. die variance van die naam Julius: Juliana, Johnny), 

wat in Na'va en die ander romans oie alleen 'n sekere 

binding tussen die dele van die siklus bewerkstellig nie, 

maar ook in elke roman wesentlik bydra tot die konkretise• 

ring van die ideelaag van die romans onderling en in hulle 

sikliese gehcel. 

Die wcscntlike binding tussen die dele van die romansiklus 

le egter op die vlak van die tematiese en wel daarin dat 

elke roman 'n fasettering is van "een energiegewende maar 

ook. ontwikkclende kern" (Van der Walt, Men{ 1ekeZ, 

p. 168) wat, soos aangetoon, ook die ruimtelikhede van 

tlkC' roman bepaal. 

Na'va skakel in die eerste plek met die derde trilogie wat 

van die begin af baie duidelik 'n trilogieverwagting skep. 

Sentraal in hierdie derde trilorie staan die knolskrywer 

met as onafskeidbare dee l van horn sy "i.•it huisic" by die 

see. In ta'va is dit ook 'n wesentlike dcel van die 

romanruimte. 

'n Scntrale aspek in die ideekern van die derde trilogie 

is die "tweeledige gesig" van die werklikheid wat as 

vormgewingsprinsipe aanleiding is tot die kenmerkende 

"dubbel-, op die duur die veelkentigneid van Leroux se boeke'' 

(Van Rensburg, Standpunte, p. 17). Die inherente 

dualisme van die werklikheid en vele van die antler grood• 

liggende pr1nsipes wat in die vor ~e twee hoofstukke van 
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hierdie studie uitgelig is, kom weer in Na'va as struk• 

tuurmomente na vore en sal in die verskillende onderafde• 

lings van hierdie hoofstuk aangedui word, 

Van wesentlike belang is egter die feit dat die ruimtelik• 

hede in Ila 'va teruggaan op die .eandala-grondpl~ wat in 

die tweede trilogie <sewe dae by die SiZbersteine, Een 

vir AaazeZ en r:r;e derde oog) uitgekristalliseer het. (in 

'n sekere sin is die ruimtes in Na'va 'n direkte sikliese 

skakel deur middel van die mandala-diagram wat in homself 

die plaas en stad tot 'n onderliggende, eensoortige ruimte• 

plan inkorporeer. In elke roman word hierdie ruit::te-sim• 

bool egter anders ingeklee na gelang van tyds- en plekwis• 

seling) 

Die plaasruimte in Na'va en die fisiese ruimtes in die 

breer konteks van die plaas gryp in hul wesc terug na der= 

gelike ruimtes in die ander romans. Alhocwel elke ruimte 

in sy betrokke roman sy "trillingswydtc" ontvar.g, dra 

hierdie ruimtes sekere betekenisduidinge met hulle saam 

indien hulle in 'n da~opvol ende roman weer voorkom. 

Enige leser sal onbewustelik die betekenisinhoude van die 

ruimtes in een roman oordra in 'n ander roman indien die• 

selfde ruimte daarin voorkom. (Eit gaan egter van elke 

roman afhang watter betekenismoontlikhede in die konteks 

daarvan gerealiseer sal en moet wori;J So byvoorbeeld is 

die plaas in Sewe dae by die SiZbersteins en Een vir 

Aaa.zeZ 'n ruimtelike beeld van die kollektiveringsproses. 

Waar die plaas in Na'va sy bestaan as denkbeeld in die be• 

wussyn van die knolskrywer kry, dui dit dus op 'n belewing 

van die kollcktiveringsproses in die enkeling, Die mito• 

logies-psigologiese en alchemistiese stramiene in die 

ruimtesimboliek van Na'va maak die volgende woorde van 

;18 
---

dr. Johns in Een vir Aaa:::eZ, weer eens ewe geldig: "Dis 

1n terug-na-dil!-bodem-beleid, 'n teorie dat daar 'n ma• 

giese eienskap, 'n helende hoedanigheid aan die hele 

boerderywese verbonde is. Dis 'n kultus waaraan jy jou 

blootstel wat so wyd vertak is dat dit enige verstands• 

groep en ontwikkelingsgang bereik. Dis eintlik 'n mite 

wat jy beleef" (p. 85) en dat "in die sirkelgang van die 

natuur alle psigiese materiaal verwesenlik is" (pp. 84-85). 

Dit impl1seer egter n1e tlat <lie ruimte 'n soort statiese 

gegewe 1s wat bloot van een roman na die antler oorgedra 

word nie. Uiterlik vcrander die ruimte van roman na 

roman na gelang van en as KonKretiscring van die icleelaag 

v·~n elke becrokke roman. {iie £unksie van die ruimte as 

.,andalapatroon is daarln gclee dat <lie mandala 'n ~• 

n visueie hulpmiddei is tot bc-pe1ns1n~ unanc1-1J van 

geestelike waarhed0 lnhoudelik is die mandala as simE 

bool 'n beeld van die s1ntetisering van die fundamentele 

dualismc van mens en werclJ, dus van ordeskepping. Die 

ru1mte as mandala is 111 Leroux se romans egter hoogstens 

'n hulp~iddel tot 'n kontemplerLng van 'n kosm1cse en 

psigologiese ordc. In Na'va erken die knolskrvwer rui• 

terlik dat hy no~ steeds nic 'n ware begrip van die man• 

dala het nie (p. 56), sodat die gebruik daarvan in hier• 

die roman terselfdertyd 'n poging is om tot 'n begrip 

daarvan te kom. Andersy<ls is die oppervlakkigc rebruik 

daarvan (deur die direkte nvem van die mamlalcpacroon) 'n 

heenwysing na die knolskry..·er se onvermoe om die swart 

middelpunt, die grootse sintese, die finale "oorkoepelen= 

de waarheid" (p. 129) aanga:mde die enigmat iese, verwar: 

rencte en verworde lcwensfeite o,.,horr. te vind. 
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Die Motto 

Daar is in die voorafgaande al daarop gewys hoe Ler~•,v in 

die voorwoorde (motto's, openingsgedeeltes) van sy romans 

vir die leser 'n aanduiding gee van die "toonsleutel" 

waarin hy 'n betrokke roman moet beluister, In Na'va 

word die voorwoord nog veel meer as in die ander romans 

van sy oeuvre 'n uiters belangrike wegwyser na 'n sinvol• 

le interpretasie van die roman. Ek bepaal my hier slegs 

by die vier uitsprake wat betrekking het op die sin en 

beelding van ruimtelikhede. 

Na die "skadeloosstelling" van die verhaalpersone in hier• 

die roman deur die aanduiding van hul bestaan as iets 

"denkbeeldig", se die verteller die volgende: "Plekke, 

datums, tydsverloop en so meer is willekeurig". Hiermee 

wil hy doelbewus aandui dat die betrokke keuses van ruim= 

telikhede in hierdie roman eiesinnig, wispelturig en son= 

der 'n spesifieke reel ontstaan het en bestaan in die 

roman - 'n beklemtoning dus van die feit dat hy in die 

daarstelling van die ruimtelikhede (benewens die tydsa~• 

pek) nie uitgegaan het van 'n eenheidskeppende keuse en 

vormgewingsprinsipe nie, of doelbewus beoog het om op 

rasionele wyse ruimtes te jukstaponeer, kontrasteer of 

sintetiseer nie. lndien dit wel so sou voorkom, sou dit 

bloot toevallig wces. 

Op die oog af sou 'n mens dit kon vertolk as 'n waarsku• 

wing van die verteller se kant af dat die leser nie te 

diepsinnig met die ruimte moet omgaan nie, asof die ruim• 

te doelbewua op verstandelike wyse gemanipuleer is om 

iet1 van die ideclaag van hierdie roman te bevat. 

I 

Op 'n dieperl\ggende vlak egter, sou 'n mens die woord 

''willekeurig" eerder moet vertolk as "spontaan", dus dat 

die plekkeuse en die bestaan daarvan in hierdie roman op 

spontane wyse na vore gekom en beslag in die roman gevind 

het. In 'n Jungiaans-psigologiese sin impliseer dit dan 

dat die ruimte(-beelding) 'n simbool is vat spontaRn uit 

die Onderbewuste na vore getree het, soos dit in die 

dramatis personae-aanduiding voorin Hilaria heet, 'n 

outochtone skim vanuit die onderbewussyn is. --!.n die lig 

hiervan word die leser genoop om die ruimte te vertolk as 

'n mities-psigologiese simboo.::.J Alhoewel hierdie vcr• 

tolkingsmoontl,khe~d slegs per irnplikasie aangedui word, 

verydel ait nogtans die moontlike ervaring van die beteke• 

nisduidinge van die ruimte as mitics-pSLgolog1ese sirubool 

omdat dit as sodanig aangebied word. 

Vertolk die leser die ruimte wet in hierdie lig, implibeer 

dit dat hy die ruimte(likhede) sal moet benader en ver• 

tolk soos wat dit in die droom gesubstansieer word. War 

dus in die droomruimte geld, geld hicr van die onmiddel• 

like fisiese ruimte waarin die verhaalpersone hulle be• 

vind, nl. dat niks is soos dit is nie, dat alles dubbel• 

sinnig is en dat 'n al~cmeen menslikc en persoonlike 

waarheid in die ruimte sol uitkristalliseer. Daarom ak• 

sentueer die verteller in die vootvoord dat alle "ampte, 

betrekkings en inslansics" en sekerlik ook die ruimtelik• 

hede "alleen 'n toevallige ooreenkoms met lokale verskyn• 

sels" vertoon, want op 'n breer vlak het die "verskynsels" 

in hierdie roman 'n universele betekenisduiding. 

Hierdie gedagte word verder gemotiveer deur 'n derde be• 

langrike aanduiding van die verteller: "Die skrywer is 
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in 'n staat van sjava." Talle verwysings in die roman 

self wys heen na die betekenis van die sjava-toestand 

("staat"): "Die winterslaap is tydelik. Die toestand 

van Sjava is 'n bron van oumekeer (, .. ). Dood is 'n 

stilpunt waarin skeppende energie opgaar" (p. 107); 

"wa.arvolgcns ... Sjiva aonder die 'i' slegs 'n kadawer, 

'n Sjava word. Sodra die dooie lyk, Sjava, kontak vind 

met die swart vrou wac beweging en lewe is, ( ... ) dan 

word hy Sjiva die herrese god" (p. 108); 

"Ek sien myself ook dood, soos Georgie, 'n kadawer in die 

vergetclhcid, tot stilte gebring deur my meedoenlose 

soektog" (p. 110). 

Aangesien die bewussyn van die knolskrywer in hierdie roe 

man weer eens die orienteringspunt is vir die totstandkoE 

ming en belewing van die ruimte, is hierdie toestand 

waarin hy homself sien (waan?) bepalend vir die ruimte= 

beelding en singewing daaraan. In die roman self tree 

die knolskrywer, ten spyte van sy liggaamlike siekte 

(vgl. pp. 9-10), normaal op en bestaan as 'n lewende ver& 

haalpersoon. Gierdie sjava-toestand moec dus gesien word 

as 'n gcestclikc dood waarin die skrywer verkceJ Tydens 

die "nagwaak" probeer hy self sy "toestand van Sjava" bes 

paal en hy sien hom "skematies verdeel in vier-en-sestig 

stukke fraksies van lig en donkerte, die vreugde en ver& 

driet simbolies vasgevang in 'n blokkiesraaisel van menige 

diagramme, 'n wit-swart enigma, die hierosgamos van die 

alchemis se droom, die onbegryplike Heilige Gees van my 

geloof, die Sjekinah van die Jode" (p. 110). As produk 

van die doodstoestand vervys die ruimtesimbole derhalwe 

ook na die vraag oor die enigmatiese dood van Georgie. 

Laasgenoemde word in die roman aangebied as 'n "kosmiese 

vraag" (p. 31) sodat die ruimte by implikasie in die be• 

ligting daarvan uit 'n doodstoestand, ook op universele 

vlak heenwysingsmoontlik.heae daarin opgeslote hou en al• 

dus direk skakel met die doodsverskynsel wat aan die hand 

van die vraag na Georgie sc selfmoord, na 'n universele 

vlak getransponeer word. 

Na'va is as roman die produk van 'n skryfdaad van die 

knolskrywer vanuit 'n doodstoestand en beliggaam daarin 

'n ander dood, nl. die van Georgie waaroor die knol re• 

trospektief heenkyk (al die vcrhaalpersone is al dood as 

die knol hierdie roman skryf). Hy skryf vanuit 'n 

"dooie landskap" (sy wit huisie) oor 'n dooi£ landskap 

(die plaas), waar<leur <lie skryf self 'n poging wc•rd om 

weer tot lewe te 1<.om, 11 we<leropstanuing te Delce!, bevry 

te word van sy sjava-toestand. 

Dit blyk vroeg reed~ in die vertclling a~ d1~ knol deur 

oom George se huis loop en ten opsigte van die "folter• 

g.:ingc" daarvan sc dat hy dit "later sal beskryf" (p. 76). 

Hiermee word die selektering en rangskikking van ruimte• 

lik~ gegewcns (en ander epicse elemente) dus middel tot 

'n doel: die "Bcgrunding" van Georgie se selfmoord. 

Die willekeurige ontstaan van die ruimte as spontane uit• 

vloeisel van die Onderbcwuste, is niks meer as 'n doelbe• 

wuste misleiding van die leser nie. Die sjava-tocstand 

is meer gewil as werklik en die aanduiding daarvan in 

Hindoeistiese terme ("sjava") is niks weer as 'n spel van 

die skrywer nie. Aan die einde van die roman erken die 

knol dan ook: "in naam van die esoteriese, suggereer ek 

slegs 'n kosmiese betekenis in die dood van Georgie" 

(p. 130). Die mities-psigologiese grondslag van div 
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ruimtesimbole het nie spontaan ontstaan nie maar is deur 

'n vernuftige spel daarop geprojekteer, soos tewens blyk 

uit die dubbele duiding wat aan die ruimtelikhede gegee 

word, bv. die plaashek word ook 'n "antropomorfiese hek" 

(p. 31) en 'n mandala-hek (p. 30) genoem. Die sjava-toe• 

stand waarin die knol verkeer, is eerder 1n besef dat hy 

nie kan deurgrond nie, nie werklik beleef nie. Die 

"primordiale konstruksie" waarin hy sy oom se huis klee, 

is verstandelike "konkoksie" en nie ware lewende mitiese 

simbool nie. Dit neem egter nie die feit weg dat die 

knol die ruimtelikhede met betekenisduidinge kan laai nie. 

Hieroor later meer. 

ln die voorwoord verwys die verteller verder ook nog na 

die toevallige ooreenkoms van aspekte van hierdie roman 

met lokale verskynsels wat ontstaan het "weens die feit 

dat die skrywer in 'n klein land beperk is in sy keuse". 

Alhoewel hy nie hier eksplisiet kwalifiseer watter land 

dit is nie, sal die leser (meer spesifiek die Afrikaanse 

leser) hierdie aanduiding vertolk as 'n verwysing na 

Suid-Afrika. Enkele ruimtelike vervysings binne die ro= 

man, soos die na die weduwee se man wat op "die grense" 

vermoor is (p. 83), kan slegs deur so 'n verbandlegging 

gerealiseer word tot dramatiese gegewe. Geografiese ver• 

wysings soos die na die Boland (p. 16), die Swartland 

(p. 17) en Fernwood (p. 26) plaas die plaas binne 'n spe• 

sifieke geografiese raamwerk, nl. Kaapland. Die verwyc 

sing na Port Elizabeth (p. 60) plaas dit in die brecr geo• 

grafiese raamwerk van die Republiek wat verder krag ver= 

leen aan sekere uitsprake soos die waarin hy verwys na 

"ons" wat "helaas, nie 'n volk van gesneuweldes (is) nie" 

(p. 121), of ashy verwys na "hierdie bliksemse jong land 
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van ons" (p. 15). 

Alhoewel die ruimtelikhede in hulle simboliese duiding bo 

die grense van 'n spesifieke land uitstyg, is hulle vir 

hul trefkrag tog gebonde aan 'n ruimte wat vir die leser 

bekend is. 

Di~ subtitelduiding 

Die subtitel van Na'va kom op twee plekke voor voor die 

formele opening van die roman. Beide hierdie duidings 

is in die Hebreeus en gaan dus terug op die oorspronklike 

taal waarin die Ou Testament en die Hooglied van Salemo 

(I :5) waaruit hierdie ven,•ysing kom, geskryf is. 

Aanvanklik lui dit: " ... sjichora ani wenawa ... , en 

met die aanvang van die roman word dit "Sjchorani ve na' 

va" wat verder vcrtaal word in Engels ( 'n erkende wereld~ 

taal) as "I am black but comely" en in Afrikaans as "ek 

is bruin gebrand maar lieflik" (p. 9). Die drie taal• 

vorme waarin hierdie sinsnede as openingswoord aangebied 

word, is 'n forrnele aanbieding van die drieledige optiek, 

trouens poliperspektiwisme waarmee die romangegewe (dus 

ook ruimtc) aangebied en derhalwe beskou moet word: op 

die vlak van 'n grondvorm, universele vorm en 'n spesifiek 

Afrikaanse (Suid-Afrikaanse) vorrn. Die driedubbele naam• 

duiding van ruimtelikhede, soos hierbo aangetoon, noop die 

leser tot so 'n benadering indien hy die ruimtebeelding 

wil deurgrond en tot 'n sinvolle vertolking van die idee• 

kern van hierdie roman wil kom. 

Andersyds is hierdie subtitelduiding ook 'n heenwysing na 

die ander mitologie, benewens die Hindoe-mitologie wat in 
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die motto aangedui is, waarop in hierdie roman peil ge• 

trek word, nl. die Joodse mitologie (die Kabbala) wat in 

1ekere {Joodse) geskrifte bestaan na aanleiding van die 

Ou Testamentiese Hooglied. 

Die knolskrywer sc instelling teenoor die ruimte 

Die perspektiefinstelling wat die motto van Na'va van 

die leser vra, word in die roman gedra deur die wyse waar• 

op die knolskrywer, die sentrale belewingspunt in die 

roman, hom instel teenoor die ruimte. In die volgende 

aanhaling blyk trouens ook hoe die knolskrywer di~ ruim• 

telikheid manipuleer in die roman wat hy skryf (Na'va): 

" ... Ek beskou, bepeins en oorweeg die natuur: - Lombar• 

di-sipresse wat swart gode teen die wit wolke word. 

Hansworse - Pan - Pansfluit as die wind begin waai. Isis 

en pofadders in oom George sc tuin. Smeulende sigaret• 

stompies op die gras. 'n Heerlike ligte bries vir die 

aand wat 'n v66rspel is tot die wind. En met die wind 

begin die Lombardi's oor die graf beweeg: aan die regter• 

kant die oar met die horing op sy hoof; sy linkerhand 

uitgestrek na die onverstaanbare Isis. Dis 'n groteske 

spel tussen die twee bome wat bomenslike figure teen 

hierdie wit wolke word ... " (p. 37). 

Die drie verba, "beskou, bepeins en oorweeg", dui ekspli• 

siet aan dat die knolskrywer visueel en rasioneel teenoor 

die ruimte ingestel is. In die bepeinsing en die oorwe• 

ging van die natuur le die knolskrywer op assosiatiewe 

wyae 'n verband(e) tussen roman-werklikheidsding (ruimte• 

like objekte) en die mitiese sodat die ruimtelikheid per 

alot van rc\tening mitiese gegewe word: "Lombardi-

I 

sipresse" word "swart gode" - Isis en Hermes (p. 37) -

"twee borne" word ''bomenslike figure" om uiteindelik net 

as mitiese gegewe 'n bestaan te voer: "dis Isis, wat 

skielik as di~ wind nou sterk word, haar onverstaanbare 

vorm soos 'n stemvurk wieg en eggo en probeer begryp wat 

Hermes se" (p. 37). 

Dit bet 'n wesentli\te invloed op wat werklike ruimtes is 

in hierdie roman. As die knol dus van Usjas die god 

praat, of Sjiva, die jong herrese god wat in die vlamme 

dans, hou dit vir alle praktiese implikasies in dat die 

knol dus hiermee 'P ruimte(likheid) kan aandui vir sover 

hierdie mitologiese figure 'n ruimtelike manifestering 

het en die nie spesifiek as 'n ruimtelike gegcwe in die 

roman aangebied word nie. 

Die proses '!.•at in die ruimtebeel<li.np voltrek word, sien 

min of meer as vol~ daaruit: die ruimte in die omrin• 

geode werklikhcid (roman-) word op assosiatiewe IJ)ISC 'n 

mitiesc betekenis opgel~ sodat dit uiteindelik as mitiese 

gegewe 'n bestaan vocr met universele en individueel­

psigologiese betekenisduidings. 

Die bepeinsing van die natuur word ook vanuit die Sigeuner 

belig op die oomblik ashy "in 'n staat van beswyming, oe 

donker van hasjisJ en konsentrasie maar met 'n gevulde 

maag oom George se huis en tuin bepeins" (p. 77): ''Hy 

is in 'n diepe bespiegeling asof hy 'n begrip het van 

Brahman-Atman, asof hy al die alchem~stiese stadia in die 

bewussynsproses deurgemaak het" (p. 77). 

Die knolskrywer beklemtoon op meer as een plek in die 

roman di~an die Sigeuner se kennis van die 
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esoteriese en die mistieke, maar sy halwe kennis verhef 

hom nogtans bo die ander karakters in die roman. Sy 

halwe kennis maak hom alreeds 'n "anachronistiese ver• 

skynsel in 'n wereld wat sy archetipiese beelde nie meer 

begryp nie" (p. 61). 

Die knolakrywer formuleer die Sigeuner ae bepeinsing van 

die natuur vanuit die alchemie, 'n tweede onderliggende 

stramien in die perspektief van die knolskrywer; nl. om 

"vanaf die naiewe staat van onkunde die alledaagse gees• 

telike grondstowwe by vyse van meditasie, visualisasie en 

konsentrasie" te trani.formeer "tot die goue, oorkoepelen• 

de begrip van Jantra" (p. 78). 

Die vervysing n.:. die "alchemistiesc stadia" gee hier die 

sleutel tot die knol SL werk1-·ysl· in die ververking van 

die natuur (en allt: ruimtes) tct simbc-ll. Die alchemie 

is (in Jungiaansl! cin) 'n simbolief-1! tcrnie~ waardeur 

gepoog is orr. aan geesttlike waarhede k.onkrl!tL gcstalte te 

Ditc evspcrim•ntt 1-•at die alchei:,istl' uiq.•evo('r het, 

was daarop gcm1k on, dit gouJ, in reestclike sin di~ 

"coincidentia oppositoriwu", te vind met di;; dod "of 

stimulating the deepest layers of the psyche and of 

facilitating psycnicprojections in material things ( ... ) 

ot expenen cingmaterial phenomena as symbols whi eh point 

to a complete theory of the universe and the destiny of 

the soul" (Cirlot, A dictionary of symbo'ls, 

p. XXVIII). 

Dieselfde "siel-like" instelling heers by die knolskrywer, 

"synde 'n knolskrywer en 'n sieketrooster wat ingestel is 

op die platvloerse vibrasies van die psige van die alle• 

daagse mens" (p. 106). Die alchemistiese stadia is 

bekend by die knol en hy belig dit in die Sigeuner se kon• 

templering van die ruimte, t.w. dat die Sigeuner poog om 

"die tyd-ruimtelike begrip (te) versoen met iets wat alle 

erkende kategoriee oorbrug" deur "konkrete visuele dia• 

grll1!me" te herlei tot 'n abstrakte visualisering en dit 

terselfdertyd "skeppend" terug te voer "tot die konkrete 

betekenis van menswees binne die mistieke kring van syn 

waarin die hele struktuur van die menslike organisme, 

geestelik en fisiek, deur 'n hele wereldproses moet gaan 

tot die swart punt waar die lig tot barstens toe strewe 

om te skyn" (p. 78). 

i;enewens die proJekterJ.ng van ':1 witiese grondlaag op die 

numte, gaan die Knols1<rywer ook 1nt van die .ilchewistiese 

stadia in sy beelding van die ruLmte. Die pror.es van 

meditasie, visualisasie en konsentrasie van die tydruimte• 

like begrippe word by hom slegs 'n beskouing, bepeinsing 

en oorveging van die natuur, maar die belang van hierdie 

beligting vanuit die alchemie le vir horn daarin dat dit in 

die alchemistiese proses gaan om 'n herleiding van tyd• 

ruimtelikhede tot die "siel-like", dat die alchemie dus ook 

middel is om die "pi:igiese vibrasie" van die mens langs die 

weg van die ruimte te verklaar. Die alchemie n~ sodanig 

is nie sy hoof-oogmerk nie; dit is slegs 'n middcl tot 'n 

groter
1
omvattender doel: op die vlak van sy skr,-werskap 

is dit middel om te formuleer en die rcgte vonn te vind; 

op die vlak van die doodsverskynsel is dit middel om die 

dood te deurgrond. 

Dieselfde degradering tot middel geld ten opsigte van die 

mitiese matrys en tewens alle e~oteriese wyshede waarmee 

daar gespeel word. Die knolsK:·ywer dui self aan in 
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watter mate en op welke wyse hy met die mitologiese gege• 

we omgaan: "Voordat ek nie die waarheid omtrent Georgie 

en al die mal eietydse kinders ken nie, Yanek net sowel 

die geko1T1Dersialiseerde mantieke waarheid van die verlede 

gebruik" (p. 106). Soos die Adjunk, "f11mkeer (hy) 

selfs met die llindoemistiek" (p. 25), maar ook sy kennis 

hiervan is tweedehands, want sy b_Ion is die plaat van ,-
Hai~ wat hy oor en oor speel. LHy gebruik spesifiek die 

Oosterse waarhede omdat die simptomaties is van die ender~ 

gang van menige beskawing, dus beligtend is ten opsigte 

van die doodsverskynsel as sodanig. 1 

...J 

Die kwaliteit van sy instrument - hier spesifiek die 

ruimte as geprojekteerde mities-psigologiese en alchemis= 

tiese simbool - sal egter in die finale instansie bepaal 

in hoe 'n mate hy sal bereik waarna hy streef. In Die 

de~de oog word die verkenning van die wereld vau die roman 

ook 'n seek£> na 'n waarheid op die oppervlakte: "want in 

die banaliteit van die teenwoordige le die venninkte waar= 

heid van die verlede" (p. 165). Die knolskrywer in fla'va 

is meer ambisieus, want sy verkenning, en al sy middele i~ 

daarop afgestem, is gerig op die vind van~ ''oorkoepelendc 

waarheid" (p. 129) wat hy ten slotte meet crken hy nic 

kan vind nie. 

Sy pogings om sy skrywerskap met 'n "delikate dcursigtig= 

he id" in '" n onvcrgankl ike vorm" tc transmutccr (p. 45) 

loop in hierdie geval uit op 'n doell>ewuste aanduiding 

\ van tcgniekc wat hy aanwend om ook die ruimte as epiese 

II 
gegewp, in hierdie "nabetragting en terugbetragting" 

(p. 59) wat Na'va is, te manipuleer. Die knol se worste= 

ling met ~y skrywerskap word genadeloos deur Georgie 

"Jy het nie die gawe van mantra-sakti nie, 

/ 

oopgevlek: 

( ••• ) Jy is 'n knolskrywer en jy kan nie formuleer nie" 

(p. 55). Daarom seek die knolskrywer na woorde en teg• 

nieke "om die inkantasies te formuleer" (p. 56). 

Die praktiese uitvloeisel van die knolskrywer se perspek• 

tief op die ruimte as middel tot 'n doel, is dat alle 

ruimtelikhede nie ter wille van hulself uitgebeeld word 

nie maar deur mitologies-psigologiese en alchemistiese 

projektering ter wille van die vind van 'n waarheid. 

In die ruimtebeelding word daar in hierdie roman dus drie 

duidelike momente onderskei: "n realiteitsmoment, 'n 

mities-psigologiese moment en 'n alchemistiese moment. 

Laasgenoemde vorm die grondslag van die dialektiese aard 

van die ruimtestruktuur omdat dit as proses 'n sekere 

evoluering en devoluering inhou, Die ruimtelikhede wat 

die ruimtestruktuur in Na'va konstitueer, bestaan deur• 

gaans in so 'n driedubbele duiding wat inherent die 

mities-psigologiese en alchemistiese stramien bevat, 'n 

Enkele voorbeeld hiervan is die plaas: ''My-0om-se-plaas­

by-die-see" (p. 27) word 'n "eiland van juwele" (p. 27), 

'n "dooie landskap" en 'n "lotusland" (p. 30) om ten 

slotte in die "hasjisj-bepaalde bewussynsproses" (p. 94) 

van die Sigeuner 'n bestaan te vind as 'n mandala (vgl. 

p. 94). Laasgenoemde vorm die grondslag van die univer• 

sele en psigiese betekenismoontlikhede van die ruimte• 

struktuur. 

Dit is van wesenlike belang dat die leser altyd die ruim-

tes in hierdie roman sal sien as 'n do lb • ~e ewus geman1pu• 

leerde, en dus rasionele, epiese gegewe in 'n roman-binne­
~ ~ 
'n-roman wat die knolskrywer skryf ter beligting van sy 
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eie skrywerskap en die doodsverskynsel. In hoe 'n mate 

hierdie roman-in-die-roman beligtend is ten opsigte van 

hierdie twee fundamentele vrae, blyk eers aan die einde 

van die roman. Hieroor later meer. 

Die drie fundamentele momente in die ruimtebeelding wat 
1 hier aangetoon is, val in die breijr raamwerk van Leroux se 

oeuvre as 'n sikliese geheel, Ander fundamentele riglyne 

word vervolgens beskou soos wat hulle in Na'va tot hul 

volledige konsekwensie deurgevoer word. 

Die ruimte as "daggagedagte" 

In die inleiding tot hierdie hoofstuk en die voorafgaandP. 

oor die mities-psigologies simboliese aard van die ruimte 

in hierdie roman, het dit alreeds blyk dat die ruimte 

gesien moet word as 'n droomruimte. 

Die retrospektiewe belewing van die hele situastiek van 

Georgie se begrafnis impliseer dat die hele gegewe in die 

bewussyn van die knolskrywer bestaan het en vir die leser 

in woordvorm aangebied is, soos wat dit in sy bewussyn be• 

staan het. Die feit dat die knolskrywer self in sy eie 

verhaal figureer, bring vcrder mee dat die band tussen die 

Bituastiek as bewussynsgegewe en as romangegewe minimaal 

gereduseer is, sodat wat in die bewussyn van die knolskry• 

wer bestaan het, 'n direkte neerslag vind in die roman. 

Die surreele allure wat sekere ruimtelikhede omgeef, moet 

noodwendig gesien word teen die agtergrond van die dwelm• 

benewelde brein van die knolskrywer. Op meer as een ge• 

leentheid doen hy met Georgie mee aan dwelmmiddelgebruik 

(vgl. pp. 74 en 54). Die invloed van hierdie 

I 

dwelmm\ddels op die waarneeru van ruimtelikhede blyk duide• 

lik in die geval by Loeriesbaai in sy waarneming van dr. 

Loerie se kasteel: "In dr. Loerie se kasteel begin al 

hoe meer ligte brand( ... ) Die gloed van plesierligte 

word weerkaats op die olie en die water, en die spoke van 

vergange tye beweeg tussen tonteine, honderde kamers en 

borswerings. ( ... ) Orgiee uit die begin van die eeu her• 

lewe in die kranksinnige klipkonstruksie wat 'n produk 

was van sifilis" (pp. 73-/4). Hicrdie drogbeeld van die 

knolskrvwer raak dan e..rogress ief meer en meer surreeel: 

"witgesighekse wat van dooie kruner tot doo1e kamcr dwaal 

( ... ) Groen-grvs sooke wat skilderye word teen die murc: 

Venusbeelde in klassieke eenvoud, scksor~ane in blou, af• 

iekapte hande wat. uit marmervoetstukke n.~ bowe re1.k' 

(p. 74). 

ln hierdie betrokke kontel<.s word die surreele ruimte for» 

□eel aangebied as "dwaalbeelde van die houer van lugkas• 

tele" - dus van die knol - (p. 74). Laasgenocmde beskou 

dit retrospektief as iets wat deel was van "'n soort mis; 

tieke dronkenskap, 'n Dionusiese, Indo-Griekse sand (be• 

leef) met allerhande kosmiese betekenisse" (p. 74). Van 

wesenlike belang is ~Ltcr die wyse waarop die surreele in 

die empiries-fisiese ru~nte 'n beslag vind sond~r dat dit 

formeel as 'n dwaalbecld aangebied word. Hier vcrwys ek 

spesifiek na twee insidente waar die aarde skielik oortrek 

word met blomme (vgl. pp. 28 en 128). In wese heteken 

dit dat die knolskrywer horn en sy karakters plaas in 'n 

werklikheid, 'n ruimte, wat 'n totale produk van sy ver• 

beelding is en afhanklik is van die bewussyn vir die be• 

staan daarvan. Hierdie gedagte word trouens elders ge• 

suggereer: "Die besweringsformule van die begrafnisgaste 
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se rouklag net die wit lig veroorsaak en jis dus ~ie 

vreemd nie dat die begrafnisgaste op die oombli~ die angs• 

.iekkende skynsel meet ervaar. 'n Kosmie&e samek.cms is 

vreeswekkend" (p. 122). (oie rui::ite wat dus in die roman 

aangebied word as empiries-fisiese ruit:il<', is ni.ki; meer as 

'n bewussynsbeeld van die knol wat vir hom 'n werklike 

ruimte geword het nie ·] Al werklike empiries-fisiese ruim• 

tes wat bestaan, is die spreekkamer van dr. Georgios 

Sexphonides Eumenides van Kalk!ontein in Kurumanshoop 

(p. 9) en die wit huisie van die knol waarheen by telkens 

tydens die vertelling terugkeer. 

Insiggewend in die verband is die knol se verwysing na die 

moontlikheid dat sy Oom se huis 'n "House of Usher" kan 

wees. Dit is 'n direkte toespeling op die verhaal van 

Edgar Allen Poe, nl. "The sudden fall of the house of 

Usher". ln hierdie verhaal word die ruimte ervaar as 

iets soortgelyks aan die ruimtelikhede in die opiumdroom. 

Poe se verhaal word in meer as een opsig 'n oerbron ("oer= 

teks") waarop die ruimtelikhede in Na'va tcruggaan. Ek 

1 k 1 
. . 2) noem s egs en e e insiggewende parallelle: die fantass 

magoriese huis en Gotiese ingangsportaal (p. 131); die 

geheimsinnige lig wat vanuit die kelders uitgestraal word 

(p. 135); die invloed wat die gebou op die waarnemer bet 

en, soos dit in Na'va gestel word, die lees van die ruim• 

tebeeld op meer as een manier: "beyond doubt, there are 

combinations of very simple natural objects which have 

the power of thus affecting us, still the analysis of this 

power lies among considerations beyond our depth. It was 

Vgl. vir bladsyverwysings: 
of MyateY')J and Imagination. 
man's Library). 

Poe, Edgar Allan. Poe's Tales 
London, Dent, 1968. (E...-ery= 
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possible, I reflected, that a mere diffe.rent arrangement 

of the particulars of the scene, of the details of the 

picture, would be sufficient to modify, or perhaps to 

annihilate its capacity for sorrowful impression" (p. 129). 

Dit is dus geen wonder nie dat Georgie 1n een van sy 

dwelmreise die knolskr)'\Jer se kop sien as 'n koringaar 

(p. 54) - 'n direkte heenwysing na die verbeeldingrykheid 

van die knol. Dat sekere waarhede wel in so 'n dwelm= 

beeld openbaar word, is alreeds aangetoon in ::en v1·r 

Aza;;el w,,.irio d1e dwaalbeeld middel word tot cleurskouing: 

"die r.tutasie, die breindefek, die afwykende gene wac dies 

selfde 1-,itwerking het as meskaiien, LSD en psi lokibien, 

w.:t di..: poorce oopsluit en jou waarnemings groot en intt,n~ 

maak, wat jou innerlik vrymaak. Watter verskil ruaak dit 

as die ontsluiting banaal is: die egtheid en die kwali= 

teit van die gevoel is buite die stigma van die middel" 

(p. 33). 

Hierin le die hele sin van die aanbieding van die ruimte 

as 'n visioen: die is middcl Lot 'n doel - die deurskou= 

ing van die twee aangeduide kernvrae van hierdie roman. 

So was Georgie voor, na en tydens sy dwelmdrome ingestel 

op die "akat.aleptiese ritmc vau oni, tyd, die verlore horix 

sonne, die troebadoervisioene, die verwronge beelde van 

LSD, en die psigedeliese ligte waar hy vanaf Cokaigne deur 

gekleurde glasvensters probeer kyk het na die bowesenlike 

beeld van God" (p. 34 - my onderstreping - PHS). 

~ie bedrieglike aard van die waarheid wat 1n illusies en 

visioene openbaar word, verydel egter die doel daarvan as 

instrument tot deurskouing. Dit blyk alreeds in die 

fantasmagoriesc beeld van dr. Loerie se kasteel. Vcraf 
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bestaan hierrli., fantasmagoriese ruimte uog as fentoom, 

:tli'Rr tis hulle nac:er kom, is "ill die iigte dood en .11 wat 

oorg~bly het, was die vergane ruine waarin ons tus~en 4J 

en stof en v .. rkrummelcie houc nie eens rneer die -<p1Jre vaa 

die vervloi org1ci kon v(nd nie" (p. 74). 

Benewens die invloed van die dwellllllliddels, herrys en be• 

staan hierdie spookruimte deur die ligging daarvau "in die 

verte", 'n frase wat in Na'va opeenstapelend herhaal 

word. Dit verklaar derhalwe hoekom so vele ruimtelikhede 

op oom Georg~ se plaas na die verte getrausponeer word. 

Sonder hierdie afstand kan die ruimte trouens oie 'n be• 

staan kry as lewende werklikheid nie, kan die strandgebied 

vir Kleurlinr,e nie herleef as die fantasmagoriese plaas 

van oom George nie, kan dit nie instrument tot deurskouing 

wees nie. Deur die dagr,avisioen word die "bysiende oe" 

(p. 95) van die knolskrywer ook soos die "alsiende oe" 

(p. 94) van die Sigeuner: beide is 'n poging om, soos di€ 

van Georgie,nuwe }ewe te skcp op kunsmatige wyse deur die 

aarde te beskou "dcur groen glasvensters om die droe aarde 

green te maak" (p. 104). 

Die verraderlikheid van hierdie illusies is egter die -------
waarheid waartoe die knol kom ashy horn met "mikroskopiese 

verfyning" (p. 128) in die spieel waarneem. Dan besef hy 

dat hy in hierdie beeld slegs '"n cliche van die kosmiese 

beeld" (p. 130) beetgehad het en dat dit niks meer was as 

'n "kontrapuntale spel op die oppervlakte" nie (p. 13). 

Daarom is daar geen antwoord nie ashy aan die einde van 

hierdie roman uitroep na tante Sophia en Pablo: "Natuur• 

lik is daar gcen antwoord nie. Al die skimme het ver= 

dwyn" (p. 131). Hulle was iminers tog net skeppings van 

I 
I 

I 
J 

sy verbeelding, banaal, maar tog openbarend vir homself, 

al sal die gegewe "nooit in dramatiese volvoering gaan 

nie" (p. 129). 

In Hi'la-ria se Julius Johnson die volgende wat van wesent• 

like belang is vir die dramatiaeringsprinaipe in die roman: 

"Deur die tye: gedagterigtings, grys van ouderdom, maar 

atel dit dramaties voor en dit word aktueel" (p. 67). 0m 

iets aktueel, lewend, te maak moet dit dramaties voorge• 

stel word indien dit enige dra- en trefkrag wil he. Die 

sin van die droomruimte le dan verder ook daarin dat dit 

'n dramatiese weergawe wil wees van die wesenswaarhede wat 

daarin geprojekteer is. Enersyds word daar op subtiele 

wyse gesuggereer hoe die ruimte bloot as 'n statiese ge• 

gewe in die beeld bestaan deur die verwysings daarna as 'n 

"dekor" (p. 46), "agtergrond" (p. 47), 'n "gekanteelde 

dekor" (p. 100), 'n "tablo" lP• 89) waarin die hele situa• 

sie 'n "komiese opera-toneel" (p. 89) word en die verhaal• 

persone "ar.teurs op die gotiese verhoog van my 0om" 

(p. 124). 

Die knolskrywer se wens aan die einde van die roman moet 

dan ook in die lig hiervan verstaan word: "Ek wens ek 

kan soos die meganies aangelegde Bantoe die prentjie van 

qnder af boontoe lees; ek wens ek kan in hierdie cyd van 

ons vonnlose God ook die primordiale fantasmagorie ervaar 

waarin herlewing angswekkend maar duidelik 'n beeld kry" 

(p. 105). 

In 78-44 sentreer die dramatiese uitbeelding oak om 'n 

vrees vir hierciie "grusame drama van die mens in sy 

psigiese bestemming" (p. 82). In Na'va het die vrees, 

die werklik betrokke wees, uitgeloop op 'n rasionalisering. 

149 



Die feit dat 'n mens hierdie "prentjie" wat geskep word, 

op tweerlei wysea kan ervaar, dui in beginsel die dualisme 

van die interpretaaiemoontlikhede van hierdie roman aan. 

Inherent vind dit aubstanaiering in die meerledi~heid van 
1 alle dinge (ook die ruimte). \Ons kan dus ook dualisme as 

// 'n inherente, onderliggende prinsipe uitlig=J 

4.2.6 Die "siva ardha-nari"-begrip 

I .SO 

Die knolskrywer se spel met esoterieae wyshede werk ver• 

bloemend ten opsigte van fundamentele prinsipes van waar­

uit die ruimte beslag en betekenis kry. Alledaagse le• 

wenswerklikhede hul hy in die mantel van die mistiek en 

wil daardeur doelbewus sy lesers verwar, maar hy trap self 

in die slagyster. 

Die "siva-ardha-nari"-oegrip (p. 51) is 'n duidelike voorm 

beeld hiervan. Die Adjunk formuleer die begrip in alle• 

daagse taal as die meerledigheidsbeginsel: ''Daar is 

twee kante aan 'n saak" (p, 51). Soos die knol aandui, 

is die Adjunk "ingestel op Afrika en die dualistiese on• 

versoenbaarheid van hierdie kontinent" (p, 51) maar die 

knolskrywer ae formulering van hierdie begrip laat die 

Adjunk net paslik beskeie saamstem (p, 52). Die Adjunk 

waarsku die knol dan ook dat 'n ''mens natuurlik nie te 

esoteriea en diepgaande (moet) raak nie" (p. 52). 

Nogtans word hierin aan 'n fundamentele aspek van hierdie 

roman geraak, 'n aspek wat in die voorafgaande romans in 

Leroux se oeuvre die kern daarvan vorm, nl. die "paradok• 

sale, die tweeledige aard van die enkelvoudige heelal" 

(p, 52). Dit 1kakel met die alchemistiese soeke na die 

"coincident ie oppolitorium", die begryp van die "complexio 

' I 
,I 

4.3 

4. 3. 1 

oppositorium" - aspekte wat in die ruimte van hierdie 

roman beslag vind. 

Dit vorm die grondslag van die binere oppoaisies in die 

ruimte: hemel en aarde, see en grond, maan en son, fisieke 

ruimte en nie-fisieke ruimte, donkerte en lig, lewende en 

dooie simbool, tewens al "die angswekkende kontraste waar-

mee ons in ons menswees gepla is" (p. 129). Die uitbeel• 

ding van hierdie dualisme is egter weer eens instrument 

tot "die waarheid ( .. ,) wat bestaan uit 'n kontrapuntale 

spanningspel" (p. 13). 

Die knolskrywer is egter daarop ingestel om die "oorkoe• 

pelende waarheid" te vind (p. I 29) soda t 'n mens kan ver• 

wag dat hy dit ook in en deur die ruimte sal wil bewerk• 

stellig. In Se-we dae by die siibe~steins het Jock al 

immers gese: 

aanvaar ( ... ). 

"ons sal die risiko van die geheel moet 

Ons sal die negatiewc en die positiewe 

aspekte sigbaar moet mask om die ware middelpunt te vind" 

(p. 127), al is dit net 'n "clichi!" van die middelpunt. 

Die Plaaskompleks 

"Hy-Oom-se-plaas-by-die-see" 

Oom George, die "man-wonder van die kontrei" (p. 18) is 

die eienaar van die betrokke plaas wat as onmiddellike 

/ 

:~:::::er~~:::e:::::~-::a::•::: 

hierdie pleas ongedifferensieerd 

spesifieke eienaam. 

Teenoor die spesifiek 

die tweede trilogie staan 

en ongebonde aan 'n 

Die plaas word egter 'n naam gegee na aanleiding van die 
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geografiese ligging daarvan aan die see en die wyse waar• 

op dit antropomorfies gebonde is: oom George se ideaal 

is om Georgie "' n normale boerklong t k G e maa. van eorge Rex, 

imperator van die plaas-by-die-see" (p, 12), teweni; ook 

dat Georgie "prins-van-die-plaas-by-die-see" (p. 17) sal 

wees. 

Die hoofletterduiding van die samekoppeling, "Plaas-by-die­

See" (p. 42), is enigsins al tipografies 'n aanduiding dat 

die Plaas fungeer in sy "plaasheid" maar terselfdertyd ook 

dat die Plaas in sy universele betekenis in die raamwerk 

van hierdie roman bestaan. Dieselfde geld ten opsigte 

van die "See" sodat die betekenisinhoud daarvan as "primor­

diale oseaan" in hierdie konteka geaktiveer word. Sub• 

stansieel verskil die plaas (grond) en see (water) van 

mekaar maar deur die Baruekoppelende woord van die knol• 

skrvwcr voer hierdie twee ruimtes 'n gesintetiseerde be• 

stan:-1. 

Die vcn.·ydcrde .,eografiese ligging van hierdie Plaas is 

soos die ruimte& 4n die ender romans weer eens die Boland 

(vgl. p. 16), maar nerens word dit formeel aangebied as 'n 

Kaaps-Hollandse plaas nie. Verdere verwysings na die 

Swarcland (p, 17), Fernwood (p. 26), Ceres, Tulbagh en 

Wolseley (p, 59) plaas dit meer spesifiek binne die K.aap• 

provinsie, tervyl die verwyaing na Port Elizabeth (p. 59) 

en die ingesLeldheid van die Adjunk op Afrika, as synde 

I "hierdie kontinent" (p. 51), dit in die breer geheel van 

\ die Republiek en A[rika situeer. 

Die ligging van hierdie "duineplaas" aan die see gee daar-

aan verdere lokaliteitsgebondenheid. Andersyds vorm die 

see 'n verbindingsnetwerk waardeur die plaas o.a. ook aan 

die knolskrywer se wit hui1ie by die see en die hawestad 

Port Elizabeth verbind word. Die verbinding strek nog 

verder om die hele wereld te omvat, 1odat 'n mens kan 

aanneem dat hierdie plaas nie hermeties afgeslote is nie. 

Later omskryf die knolskrywer hierdie plaas egter as 'n 

"eiland van juwele" (p. 27) en die mense op die plaas aa 

"juwele" (p. 27), Ten opsigte van die simboliese duiding 

van hierdie plaas as eiland, meld J.E. Cirlot (A diction= 

a:ry of symbots) dat die eiland simbolies is van 'n hele 

reeks psigologiese betekenisse: dit is "symbolic of the 

metaphysical point of irradiating force" (p. 230); "the 

refuge from the menacing assault of the 'sea' of the un• 

conscious", "the 11ynthesis of the consciousness and the 

will", "the area of metaphysical force where the forces of 

the 1 i111Dense1 illogic of the ocean are distilled" maar ook 

is dit "a symbol of isolation, of solitude, of death" -

(p. 152). Juwele simboliseer al tyd geestclike prosesse 

en beginsels (vgl. A d~cticmary of S1'flbols, p. 155). 

Hiermee word 'n reeks nuwe perspektiewe en betekenismoont• 

likhede geopen. Lesers van Leroux weet by voorbaat dat 

--......... 

die ruimtes in sy romans nie ter wil le van hul blote in• j 
kledingsfunksie verbeeld word nie maar in hulself 'n magE 

dom van betekeniainhoude opgeslote hou - waarvan hul tewens 

ook die konkretisering is. /i'ie opvallendate van hierdie 

betekenismoontlikhede is dat die plaas as 'n eiland sim• 

bool is van die dood, 'n gedagte wat ruimtelik gekonkretis 

seer word deur die talle verwyi.ings na die "dooie land• 

skap" (p, 95) en die feit dat hierdie plaas die toneel van 

Georgie se begrafnisfees is en dat Georgie sy graf op 

hierdie plaas vind. Die ander betekenismoontlikhede vine! 

substansiiring op vele ander vla 1 ~e: die uit,traling vnn 
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die "kosmieae" lig uit die kelders (vgl. pp. 119 en vet'W 

der) 1in1peel op 'n "irradiating force"; as plattegrond 

ataan dit teenoor die see as die Groot Onbewuate en die 

karakters op die plaas, synde in JWlgiaanse term "arge• 

tipes", hou in hullelf aekere geestelike kragte Im waar• 

hede opgeslote. 

In aameapel met die "Sjiva-Sjava"-hoofatukbou en al die 

ander ven,y1ing1 uit die Hindoe-mi1tiek, kry die plaaa as 

Eiland van Juwele 'n meer spesifieke betekenisven,ysing, 

nl. dat hierdie plaas ook 'n Eiland van Geseendes ("Island 

of the Blessed'') is met 'n apesifieke grondplan: "Sweet• 

smelling trees flourish on tne land, and in the centre is 

a palace - the oriental equivalent of the lapis philoso• 

phorum. Inside the palace, in a jewelled pavilion, is the 

enthroned Magna Mater" (Cirlot, A dictionary of 

syml:,cis, p. 152). 

Leroux ver-Suid-Afrikaans hierdie gegewe tot 'n Suid-Afri• 

~aanse, ~aarsc plaas, die pale1s word 'n fantasmagoriese 

Kasteel, 'n "rnanor-huis" (p. 89), self 'n "Eiland van 

Juwele" (vgl. pp. 91 en 104) met 'n magdom kunsskatte uit 

alle eeue wat ~aarin versamcl is. Die onmiddellike om• 

gewing van die huis bestaan uit 'n tuin, ten,yl die dak• 

tuin en die "kosmiese keller" (p. 109) die sentrale deel 

van die huis vorm. In die kelder is daar die "pragtige 

perel" in 'n skulp (vgl. hfst. 3: "Die pragtige perel in 

die skulp van my Oom se kel ler", p. 119) wat met "kosmiese" 

bestraling oplaai. Die huis bestaan self as 'n Eiland 

van Juwele binne die breer raamwerk van die plaas as 'o 

E1land van Juwele. 

Die Paradyslike konnotasie wat in die Hindoe-mistiek aan 

die ruimte gegee word, w~rd slegs in 'n negatiewe sin in 

~a'va geevokeer. Die tuin is feitlik verwoes en die 

landeryc word verkool deur die brandstigtingsvermoe van 

tante Sophia en die lesbiese bomgooier, Juliana Doepels. 

Aldus bestaan die plaas as 'n "dooie onsigbare landskap" 

(p. 106). As sodanig gryp die plaas terug na 'n ander 

oerpatroon, nl. die "Land van die Dood" wat 'n Griekse 

simboliese weergawe,in negatiewe sin, is van die alomvat• 

tende Middelpunt (vgl. Cirlot, A dictionary of 

symboZs, p. 152). 

Op twee geleenthede herleef die plaas weer in cn.kele oom• 

blikke van surreele dinamiek as die grond oortrek word met 

blomne. In tante Sophia se tuin "kanker" (p. 28) die 

blomme egter voort, ten.ryl die slotvisioen waarin die 

blomme die hele plaas oordek, diesel{dr ontwakingsgedagte 

inhou as die wat in Dia dc:rda OL~(J gestal te kry: "die son 

skvn meteens helder oor hicrdie barre landskap met strale 

wat die oe verblind - en daar groei hlomme in die wilder• 

nis en die hele woestyn lewe van kleur soos 'n Arabiese 

tapyt" (Die derd .. oo:, p. 165). ln iJa'va word dit ook 

in verband gebring met 'n proses in die natuur wat heenwys 

na dir "wederopstanding", die herrys uit die as: "Ons 

staan almal daar op die daktuin van my Oom se mansion in 

die wildernis, ( ... ), en ons sien bokbaaivygies en botter• 

blomme tussen die as, want die dooie landskap is soos die 

Karoo wat elke vier jaar verbrand in die hitte van die 

son" (pp. I 27-1 28). Die surreele aard van die herlewing 

en die bestaan van die ruimtebeeld as visioen relativeer 

egter die betekenis en kwaliteit van hierdic wederopstan• 

ding, sodat die ruimtebeeld slegs by suggestie 'n Paradys• 

like bestaan simboliseer. Maar: die verlore Paradys 
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word as werklikheid aanvaar: "Nadat ons uit die Paradys 

uitgeskop is, sal die furor van God en die Gemalin ons 

nooit verlaat nie" (p, 108). 

Die magdom van ruimtepatrone en simboliese heenwysings• 

moontlikhede wat alreeds deur hierdie enkele tiperings• 

name geopenbaar word, verkry 'n verdere kompleksiteit deur 

die aanduiding van die plau u 'n "lotus land" (p. 30). 

In die direkte konteka waaruit dit gehaal is, verwys dit 

op eerste vlak na 'n Paradyslike staat en wel daarin dat 

corn George se plaas vir die honger Sigeuner veel bied om 

te eet. Die lotus ia egter ook 'n mandala, eodat die 

mandala as struktuurpatroon ook op die plaasruimte betrek 

word. Die plaashek C-n "lotustroon" - p. 30), die 

"mandala-daktuin" en "mandala-huis" (pp. 93-94) bestaan 

as lotusse in hierdie lotus land; enersyds in hul fisieke 

vonne, andersyds, en m.i. hoofsaaklik, in hul simbolies~ 

heenwysingsmoontlikhede. 

ln ilc'~•u hec die verteller (knolskrywer) dus daarin ge• 

&laag orr, in die ruimte 'n netwerk van strukture te inker• 

poreer sodat d1e ruimte(s) waarin die verhaalpersone hulle 

bevind, 'n geheel is waarin• verskillende patrone oormekaar 

skuif. Die gemeenskaplike aard van hierdie patrone le in 

hul heenwysing na psigiese proaesse en hul simbolisering 

van psigologiese waarhede. As bewueeynsbeeld (aarde, 

plaas) is hierdie ruimte slegs 'n manifestering van 'n 

omvattender psigiese warboel in die 0nderbewuste (see) van 

die knolskrywer. Die ruimtes as simbole is dan self 'n 

poging om hierdie warboel te orden en is as aodanig 'n 

rasionele daad van die knolskrywer wat in die eerste plek 

in ay eie psigiese vibrasies belangstel en slegs in die 

tweede plek in die van die mensdom soos wat dit in en 

1-- / 

deur hem weerspieel word. 

Die fcit dat die knol sy ruimte opbou uit simbole waarin 

herlewing, wederopstanding en individuasie ~emanifesteer 

word, blyk in die finale instansie slcgs 'n weergawe te 

wees van sy eie strcwe na heelhcid, sintetiser1ng en die 

vind van 'n oorkoepelende waarheid (vgl. p. 129) oor 

Georgie en homself. Dit blyk tewens uit die pola1isering 

van Plaas en See en die antropomorfiese gerigtheid van 

hierdie twee ruimtes. 

Die enigmatiese Georgie word deur die knolskrywer om• 

skryf as die "see-oog suigeling" (p. 11). Dit is veel 

meer as 'n poging tot mooi beeldsprake~igheid want daar• 

deur word Georgie, anders as oom George, direk aan die see 

gekoppel. Die betekenisduidinge van die see as die 0nbe• 

wuste word hierdeur ook gekoppd aan perspektief ("oog") 

sodat Georgie as't ware 'n beliggaming word van die kyk 

vanuit en in hierdie 0nbewuste, en die vraag na Georgie se 

selfmoord word 'n bevraagtekening van die dood van die 

0nderbewuste of die manifestasies daarvan. Hierop kan 

die knolskrywer n1e eksplisiet antwoord nic, maar hy poog 

om in en af te kyk, want hy het "slegs fragmentariese kens 

nis van Georgie se wee en wee" (p, 34). 

Getrou ean die twceledigheidsbeginsel in Leroux se oeuvre, 

word die see geassosiLer mPt die vroulike en die aarde 

(plaas) met die manlike. 0om ~ccr~c is die eienaar van 

hierdie plaas en watter betekenismoontlikhede ouk <1l op 

die plaas of oom George geprojekteer word, sal omgekeerd 

ook van toepassing wees op die ander. Dit is dus insiga 

gewend as oom George beskryf word as "Gargantua" (p. 16), 

'n begrip wa t van we sent like betekenis is in l•ic Mu~. 
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"GARGANTUA", so lui dit in Die Mugu, "beteken groter as 

die omgewing, groter as die berg, groter as die see, groc 

ter as die wereld van Smogville in PiZnmetJe en die wereld 

vereenvoudig in die rubrieke van Time en die hele HiPtory 

of Hwnan £'ndeavour in iife - GARGANTUA bceeken die verE 

lanr<' na tot ale ontvlugting: (P. I). Vir sever oom 

George se plaas Gargantua is, sou 'n mens dit kon sien as 

'n sirnbool waarop die mens sy psigologiese verbrokkeling 

projckteer oru homself te bevry uit "al die ellende en weg 

van die vuurbal in die self" (p. 128) sodat die ruimte 

ah' t wan: 'n "cseetiese ontvlugting" (p. 128J word. 

Gargantua is ertcr noR mcer as net projektering en die 

verheffing van die mens bo sy ruimte; dit is ook 'n 

"insig in iets wat rneer is as (jou) cie wereld ... 'n be= 

grip ... van iets wat jou eie lewensbewussyn oortref ... 

'n daggagcdagte wat jou nic beperk tot jou eie liggaam en 

lewe nie. Jy word ylhoofdig, want jy is meer as jou eie 

klcin wcreld" (p. 107). Die is ook 'n Lransooncring van 

die rnens en sy wereld na ander sfere in die hemclruirn. 

Dit is die serewe van die knol met hierdic fanLasmagoriese 

ruimtebecld en <laarom word sv oom se huis en bv irup1ikasic 

die helc plaas, "witwarm soos 'n vuurpyl" (p. 116). 

Dit ontplof egter nie, want die mens sal die in psigolo• 

giese sin nie kan verduur nic: "lndien die Goties(; lluis 

van my Oom ontplof, sal dit 'n psigiesc fokop wecs" (p. 

I 21). 

Daar word min aandag gegee aan 'n detailbeskrywing van die 

verskillende onderdele van hierdie "plaas-by-dic-see", 

maar die verskillende dele daarvan konstitueer 'n eenheids= 

beeld wat fungeer op dieselfde wyse as die poetiese 

4.3.2 
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simbool, T.S. Eliot se "objective correlative", daarin dat 

dit d:e draer van 'n emosionele toestand is. Elkeen van 

die onderdele wat vervolgens ter sprake kom, fungeer dus 

as draer van so 'n emosie en wys heen na 'n emosionele 

toestand. 

Begrensing en wydlopigheid 

Die inperking en begrensing van die plaas as "eiland" is 

bloat relatief omdat die see waaraan die grens, soos aange• 

toon, ook 'n verbindingsnetwerk cot stand bring. HierdiE: 

binere aard van grense (onoegrcns/begrens) word dwarsdeur 

die roman gehandhaaf en werp terselfdertv_ liK op die 

ruimtelikc en antler fakeore wat 'n rol spcel 1n die af• 

grensing en onbegnrnsdheid van di"' pl ,:as. 

Die hek waarteen Oom George en dit knol tydens die begraf• 

nisfees gaan staan, vorm d1(; gren~ tussen die tuin waarin 

dit- huis gclee is en die punt vanwaai- "diL duisende hek• 

tare" van ooru George sc "boerJcr~•bedryf" begin (p. 28). 

AndLrsins is die hckgrens ook die in- en u1tgang tot die 

plaa1,. I>ic spc_rvuur van tante Sophia se vuurwerke vorm 

'n fantasmagorie "bo die: gn ns1:" (p. 3~) van die plaas en 

soos aangedui, vorm die ven.rysings na spesifieke plekname 

'n verdere begrensing van die plaas. 

J. Weisgerber vermeld erens dat die onbeperkte ruimte 'n 

domein is waarin net geeste kan bestaan. Derhalwe is 

die nodig dat daar 'n sekere begrensheid aan 'n empiries­

fisiese ruimte gegee word, sodat die leser vir 

horn hierdie fisiese ruimte kan verbeeld. Die funksie 

van die afgrensings is dus enersyds oru 'n oorskoubare en 

gevolglik 'n begrypbare ruimte daar te stel, en andersyds 
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om juis by alle grensloosheid ook die beperktheid van die 

plaas aan te toon. 

Die grense van hierdie plaas word egter op 'n subtiele 

wyse uitgewia deur die skemerte wat geleidelik neerdaal 

(p. 19). Sodra dit volkome nag geword bet, bestaan die 

verligte tuin en huis as't ware as eilande binne die see 

van duisternis wat dit ombul. Die "vername gas" ry met 

die Bugatti "in die rigting van die m6re1ter" (p. 79) so• 

dat 'n mens inderdsad die indruk kry dst die verligte 

plsas-"opstal" ook 'n hemelliggaam is, 'n begrensde ligge-

bied in die donker hemclruim. Die Bugatti ry egter "al 

met die pad langs" deur die vc.rbrande stoppellande (p. 79) 

sodat die plaas niks meer as 'n gevalle Ster is nie. 

Die transpon<.ring van a lie ruin,ttc: lll..hede na die "verte" 

hang enersyds saam met hierd1e pO&in~ om die onbegrensd• 

heid van hierdie ru1mte te handhaaf, ander,yds is dit 'n 

poging van die "bysiendt." knolskr)"'er Ot; sy eie "dies-

sei tige" gerigthtid te oorkom. Soos reeds aangetoon sin• 

apeel hierdie "in-die-verte"-gerigtheid ook op die volhou 

van die illusie in die nag. 

Die pers wolke wat volgens die Adjunk reen voorspel, neem 

hy "in die verte" wear (p. 15). Die feit dat hierdie be• 

lofte nie in vervulling gaan nie, dui dus op die illusio• 

nere aard daarvan. Hiermee seam hang die transponering 

wat uitloop op 'n redusering: die fisante word "stippel• 

tjies in die verte" (p. 26), tant Sophia se knaldoppies 

wat aanleiding is tot die vernietigende brand "ontplof in 

die verte" (p. 41), soos tewens ook oom George se skuur. 

Die Bantoe "word 'n stippeltjie in die verte, onder die 

hemelruim" wear hy met behulp van 1n flou liggie "antieke 

1 
f. 

meganika probeer ontsyfer" (p. 94) - 'n beeld wat sterk 

herinner aan D.J. Opperman se gedig "Man met flits" -

maar vandaar ervaar hy die "primordiale fantasmagorie". 

Sodra hy egter daarvan wegvlug, word dit 'n geringe 

"flonkering in die verte" (p. I 02). 

Afstande word in hierdie transponering niks mccr as rela• 

tiwiteite nie, maar die knol se distansiering het 'n 

wesentlike invloed op sy betrokke wees by die hele dood-en 

-gcboorte-proses wat tydens hierdic dag-nog-dag-tydsver• 

loop voltrek word. Die knolskrywer is nooit aktief be• 

trokke by enige van die gebeure nie; hy kom nie eers bin• 

ne "skroeiaistand" van die vuur nie. (2lie vuur, ook in 

Christclike sin (Rooms) simbolies van suiwering, bly "'n 

skouspel 1.n die verte" (p. 46) wat hom en tewen~ sclfs die 

eienaar van die plaas en die se gastc koud laat. Die 

Greener, selfmoordwapen van Georrie en oom Georr,e sc 

"hemelse" wapen waarmce hy die ht•le "uitspansel" in die 

kol het (p. 35), is in die knol sc huisic veilig agter 

glas sodat hicrdie wapen, hicrdic instrument, vir hom 'n 

museumstuk word. 

Georgi<: was inf.:Stel op die "verlon, horisonnt·" (p. 34) 

en 'n mcns sou die knolskrvwcr se transponcrinr van alles 

na die vcrte sou kan vertolk as 'n poging om aan aardie 

verlore horisonne weer vonn en substansie tc gee. Hy is 

illlDers besig om Georgie sc wese te probeer dcurgrond en 

die aangewese weg daartoe is deur 'n herlewing van 

Georgie, die hermafrodiet, die tweeledige wese. Die 

horison is die kontakpunt tussen hemel en aarde en die 

herstel van die band tussen hierdie tvce pole, soos in di<· 

geval van die verwesenliking van die ruimte as 'n aards-
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hemelse liggaam, is 'n stap nader aan die oorkoepeling van 

dinge. 

Dit is verder in die verband van belang dat die omliggende 

landstreek met die toeneem van die kosmiese lig vanuit die 

kelder (Usjas, die son en sonsopkoms) as 'n "wildernis" 

getipeer word (vgl. pp. 100, 103, 104, 105 e.v.). Die 

lig openbaar met "mikroskopiese verfyning" die wat in die 

duister, in die illusie van die nag, verborge was. [nit 

is oor hierdie "wildernis" wat 'n naamlose verhaalpersoon 

God aanroep (p. 110) en 'n mens kan maar net wonder, soos 

die knolskrywer in 18-44 of God as getuie geroep word en 

of dit 'n geroep om hulp is. Hierdie vernietiging van 

die aarde is immers deur die mens aangerig (vgl. p. 17 en 

die verwoestende brand, p. 46). 'n Mens kan derhalwe nie 

anders nie as om ook aan te neem dat die herlewing in die 

wildernis (p. 128) 'n geprojekteerde herlewing is, 'n 

herstelling van die verlore Paradys tol 'n gesintetiseerde 

Paradys waarin botterblom en as naai/riekaar bestaan. 

Die knolskrywer is gedurig besig om 'n versoening op alles 

te projekteer of om alle gegewe so te rangskik dat die 

heenwys na 'n sinteeisering. Dit blyk duidclik uit sy 

vertelling oor die vier vroue met wie Georgie deurmckaar 

was, soos tewens ook hyself in 18-44 en Isis Ieic Isis. 

Die versterk die gedagte dat Georgie net 'n masker van 

die knolskrywer is, sodat sy ondersoek na Georgie 'n selfa 

ondersoek is - die bepeinsing van die lyk (sjava). Die 

knol weet egter nic presies hoeveel mans of vroue daar in 

Georgie se lewe was nie {p. 15), maar hy sonder 'n magiese 

vier - die getal van heelheid - uit. Hierdie vroue en hul 

ruimtes dra hy dan in Na'va in: Shulamite van Israel (die 

4.3.3 

"bron" {p. 49)); Nina die Griek van Kreta, "die verwik• 

kelde verfyning van magiese oorsprong" (p. 121) ; Diana 

Ponti die Florentyn van Rome, die "Ewige Stad" {p. 81); 

Sharon Jungschlager van Almeira - moontlik die Lotus in 

die suide, die tuiste van Isis? (vgl. p. 92). 

Die Plaashek 

Die plaashek is gebou deur die Sigeuner as 'n dankbetui• 

ging teenoor oom George vir die se wellewenheid. As fi• 

Rieke ruimtelikheid is dit 'n projeksie van die skepper 

daarvan - dus 'n "antropom:irfiese hek" (p. 31). Die be• 

geleidende adjektiewe, "manjifieke" (p. 28) en "ornamen• 

eele" (p. 29) dui alreeds die ongewoonheid van hierdie hek 

aan. Die vorm daarvan getuig ook hiervan: '"n Jab-Joem 

in die Boland. Sjakei en Sjiva in innige omhelsing op 

die loeustroon, eerbiedwekkend in die onsterflike kalmte 

van hulle aanskouing van mekHar. Die primordiale paar 

wat die sigeuner kru, en tog mec 'n begrip van joni, in 

wit kalkklip saamgeflans het. Nege driehoeke in die kon• 

seruksie, vyf na benede, vier na bo" (p. 30). As manda• 

la-konstruksie is die simbool van die vereniging van die 

oerpaar, die ophef van die µolarisering, die oorkoepelende 

waarheid. 

Dit is voor hierdie hek vat oom George aan die knolskrywer 

die kosmiese vraag na die selfmoord van Georgie vra. Die 

knolskrywer se bespiegeling oor hierdie hek op daardie mo• 

ment raak aan 'n wesentlike aspek van die fisiese ruimte 

wat in hierdie roman gestalee kry: "En hoe de hel kan ek 

voor die antropomorfiese hek horn 'n duidelike antwoord 

gee?" (p. 31). Hierdie hek is, by al die waarheid wat 

daarin gestalte gegee word, 'n teken van die Sigeuner aan 
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ander reiaigera vir wat hulle vir hul mae en aakke van 

oom George ae eatabli1hment kan verwag -fa: 'n geper• 

verteerde waarheid, menagemaakte waarheid wat 1aamgeflans 

ii in 'n dooie, uiterlike tekenJ Die "afwaarts~ drie• 

hoekltonatruk1ie" (p. 33) wat die vrou, tante Sophia, aan• 

dui vorm die ltnol om tot die "Griekae delta" (p, 33) wat 

die "man" aantoon. Dit gee aan hierdie hek aa ruimtelilte 

teken du■ 'n sekere vervloeibaarheid ten opaigte van die 

betekanismoontlikhede wat dit inhou, tewens dit beteken 

wat die knol daarin wil sien. Daarbenewens wantrou hy 

die Sigeuner se begrip van die waarhede wat hy hierin ge• 

projekteer het (vgl. p. 63). {j.s die knol openlik erken 

dat hy nie die ware aard van die mandala begryp nie, is hy 

self ook, soos Pablo, 'n neofiet, 'n "dwaas wat dink hy 

het 'n begrip van die Heelal" (p. 63). Inderdaad word 

Pablo op die wyse die "objective correlative", die mom-

skenn van die knolskrywer en die knolskrywer se roman 

(Na'va) ook so 'n aameflansing van antropomorfiese tekens 

waarin die oorkoepelende waarheid wel verbeeld word, maar 

vir homaelf nie 'n lewende werklikheid is nie. Dieselfde 

geld ten opsigte van die huis as 'n fisiese ruimt_9 

Die Plaashuis 

Die manor-huis wat met byna "vroulike uitgelatenheid ... 

vrolik oor die landgoed" opstyg (p. 119), is gebou deur 

oom George ae manlike voorsate. Die knol vind dit vreemd 

dat hierdie voorsate met hul "manlike bravade" tog so 'n 

"delikate plek" sou akep, aaof hulle '"n sekere kantagtige 

ugtheid in hulle aamestellings gehad bet" (p. 119). Die 

ainapeling op die vroulike en manlike in hul samestellings 

le hier duidelik op die oppervlaltte. 

4) 
---

As skcppers van hierdie huis, is hul psigiese samestel• 

ling daarin geproj ekteer: "Die lluis van my Oom is 'n 

eenheid van teenoorgesteldes - dis 'n donker, swart kon• 

struksie wat uit 'n byekorf van kellers, matematies in 

opset, uitstyg met 'n swaai van marmer en rokoko-versier• 

sels tot 'n swierige daktuin" (p. 119). Die l'lSigiese 

moment in hierdie huis blyk miskien die beste in die me• 

ganies aangelegde Bantoc se visioen daarvan: "'n primer• 

diale konstruksie voor sy bloedbelope o~. 'n Kasteel in 

drie horisontale vlakke: heel bo die rooi gloed ... in 

die middel 'n wit fosforiese glim; heel onder 'n kleur• 

lose waas" (p. JOO). Heel ender in die fondamente van 

die huis sien hy Georgie sielloos sweef, 'n "zombie wat 

later sal ontwaak met die polsende kontak van b6" (p. 

JOO). By die aanskoue van hierdie fisit'k-ruimtelike 

beeld van die menslike psige (en die suggestie is hier ook 

duidelik dat Georgie 'n siellose, dus 'n lee, ongediffe• 

rensieerde sLmbool in die Onderbe\,l\lste is) sidder hy van 

vrees (p.100) en vlug weg van die visioen. 

Die huis ontlok 'n soortgelyke reaksie by die Sigeuneriwat 

begin bibber en koue sweet sweet by die aanskoue van die 

huis as "die brandende swart punt van die Universele Self 

... ; die mandala-simbool, die Sjri-Jantra-konstruksie" 

(p. 94) wat vanuit die kosmiese kelder die "laaste man• 

tiese vibrasies van Georgie se powere psige" amplifeer 

(p. 110). 

Op kosmologiese vlak word die huis 'n simbool deur die 

verskillende stylpatrone waarvolgens dit gevorm ;~ -

"ietsie Bizantyns, Grieks, sowel as 'n tikkie Moors vol .. 

gens die patroon van Alcazabe" (p. 91) - en die sir.Otte 

wat daarin versamel is vanuit al die hoeke van die vin:lc! 
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Binnc die raamwerk van die plaas as kosmologiese simhool, 

le die huis self as 'n kosmologiese simbool met daarin 

nog verdere mandala-patrone (die kroegie "met die tekens 

van die diercriem" (p. 91), die "mandala-daktuin" (p. 95) 

en die "kosmiese keller" (p. 119)). Die hele plaaskoms 

pleks is dus 'n "komplck.se diagram" van mandala-simbolc 

in vierkante en drichocke wat middelpuntsockend moet lei 

na die waarheid wat die knolskrywer egter nie kan aandui 

nie.
3

) Die mandala, tewens die hele "mitologiese ivoor= 

toring" (Isis Isis Isis) waarin die knol hom bevind, het 

sy struikelblok geword; daarom wens hy dat hy soos die 

"meganies aangclegde Bantoe" hierdie primordiale konstruk• 

sie kan crvanr en net belecf sonder rasionaliserinr, Na 

die afloop van sy he.le v1s1onerc ervaring besluit hy dan 

dat hy hom voortaan sol bepaal "by 'n enkele wecrgawe van 

die anrs van menswecs, met die hoop dat ek ( ... ) miskien 

'n vonk van die ewighcid sal vang" (p. 129). Dit rela= 

tivecr die lwle sjava-tocstand (voorwoord) van waaruit hy 

skryf tot 'n "ydele drif" (p. 110), want hy is selfs nie 

eers seker of hy "die absolute niks" reg verstaan nie 

(p. 110). 

Dat die hele mitologies-psigologiese verdieping vir horn 

'n speletjie geword het, blyk verder uit sy doelbewuste 

aandui van die simboliese drakrag van die kelders en die 

verband daarvan met die ideelaag. 'n Mens begin onwillec 

keurig aanvoel dat die ruimte 'n bedrieglike, openlike 

daarstelling is van wat die knolskrywer wil he die 

Vgl. J.E. Cirlot. A dictionary of S]l'llbols, p. 192: "the 
mandala always alludes to the concept of the Centre -
never actually depicting it visually but suggesting it by 
means of the concentricity of the figures-". 

\ 

mistcrie van die samcstelling moet wees: .. l>y wyse van 

simbool is elke keller 'n pre-historiese en proto-histoc 

riese aanduiding van die vereniging van die hemelsc god 

met die aardgodin. As hulle nie met mekaar verenig 

word nie, is daar 'n leemte, en wat anders is die rou­

klag as 'n towcrspreuk van die roubeklaers wat sodorndc 

die twee skynbaar botsende elemente wil verenig?" 

(p. 127). 

Die daktuin is ook uitgele soos 'n "kosmiese lotusblom" 

(p. 94) en vorm 'n dcel van die komplekse diagram. 

In die konteks waarin die huis gestalte aannecm, verwys 

die knolskrywcr na 'n verdere betekenismoontlikheid van 

die huis as simbool: ''Die Lotus in die suide was die 

tuiste van Isis" waarop Georgie in sy antwoord op die 

teenpool hiervan wys - "Die Logos in die Noorde is die 

tcenwig van Isis" (p. 92). In sy samestclling as mans 

dala-diagram, is hierdie huis aan die suidpunt van Afrika 

wel die lotustuiste van Isis, maar die rasionele konsi• 

piering daarvan maak <lit ook Logos van die noordc, sodat 

die huis 'n rasionele mandala-diagram van die tuiste van 

lsis word. Uit leis Isis Isis het die lescr al ver• 

troud geraak met die helende hoedanighede van lsis. 

Implisiet beliggaam hierdie manor-huis dus die heling, die 

verenigiog van die teenoorgesteldes. Die knol belecf 

egter nie die psigiese prose~ wat daarin vervat is nie, 

"want", bieg hy aan die einde teenoor die dokter, "die 

duisende kamers in die Huis van my Oom is soos selletjies 

in die brein wat soos sterre verskiet en 'n bleeding ver: 

oorsaak wat die mens lamlc" (p. 129). 

Sy doelbewuste distansiering spreek uit die wyse waarop 
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hy sy eie skrywerskap parodieer deur di.· skalksc verwy-. 

sing na sy voorliefde vir sekere adjektiewe. A:, hy die 

groot saal in sy oom se huis beskryf, 10eg hy daaraan 

in parentese toe: "(Spaans-barok, natuurlik)" (p. 91). 

Die barokstyl van sy geboue loop reeds vanaf HiZ,p:ria 

manr fungecr bier as belangrike we&'-'yscr na d: simbo• 

liese funksi~, nl. daarin dat die barokstyl gekenmerk 

word deur be~ecglikhEid en oorlading (vgl. HAT, p. 47). 

Die huis is self nie 'n statiese gegewe nie, want dit 

"word gedurig verander en verbou" (i:. 91). Daarbene• 

wens word in die huis, as fisieke ruimte, 'n opeenstape• 

ling van man<lala-patrone gevind. Een ~an die leuses 

van die Barok was dat niks is soos dit is nie, 5odat 

hierdie barok-huis 'n illusie, 'n masker, 'u allegoriesc 

travcstie van dic ideelaag van Na'va 1-crd. 

Die satiri~crcndc aard van hi~rdie uitspraak wy& egter 

ook na die oprcrvlakkigc houdin~ van die knolskrvwcr 

tecnoor die anrd en bctckeuis van hierdie ruimtcsimbool. 

1ot sovcr in die besprckin~ van die rui~telikhedc het dit 

duidclik ~eblyk dnt die knolskrywer prontcit vcrklaar wat 

dil- simbol il'Sl' duidinr,smoontlikhede van elke: simi.,c,ol is 

sodat daar fcitlik geen sprake meer is van die "misterie" 

van die samcstelling van die ruimtcsimbole nic. 

Hierdie oppervlakkige spel met esoteriese wyshede blyk 

ook uit sy bcclding van die antler ruimtelikhedc. 

Die Tuinkompleks 

Soos in die gevnl van die plaas, kry die tuin binne kon= 

tekstuele vcrband sekere benaminge. 

I 
I 
I 

I 
l 

bie deel van die tuin waar Georgie begrawe le, heet die 

"roostuin" (p. 14). Ander plante (plantgewasse) wat 

hierin voorkom en wat deur die lcnol genoem word, is 'n 

wilgerboom, 'n lusernland(jie), 'n bos en sekere gewasse 

wat groei in Cante Sophia ae "goddelilte blomtuin" (p. 14). 

Verder word daar ook melding gemaak van 'n "grasperk" en 

die feit dat die vrouens "blomhoede" gedra het wat gep&& 

het by hierdie rose. 

Soos Cirlot (A dictionary of symboZ-s, p. 171) aantoon, 

is daar in enige landskap altyd enkele ruimtelikhede 

waarvan die betekenismoontlikhede eerder aangevoel word 

as wat dit rasioneel aangedui kan word. Uitgaande eg• 

ter van die betekenisduidinr, van die tuin as simbool van 

die Paradys in die romans wat Na 'va voorafgaan, voel 'n 

mens dat hierdie tuin iets van die paradyslike inhou. 

Al is van die roosbome daarin vernietig tydene die be• 

grafnis (vgl. p. 14), bly hierdie tuin onaangeraak tydens 

die verwoestende brand. Tante Sophia verlig die tuin 

met gekleurde liggies en skep dit op di~ wyse om tot 'n 

"Coney Island", 'n mallemeule waarin die feesvierings 

v1r 'n groot deel plaasvind (p, 21). Die tipering daar•· 

van as 'n soort eiland, lant dit regstreeks skakel met 

die "Eiland van die Geseendes" en die huis. Cirlot wys, 

terloops, ook daarop dat die natuur allegories figureer as 

'n persoon met 'n halssnoer van juwele om sy nek wat 'n 

nabootsing is van die sterre (vgl. A dictionary of 

symbols, p. 216). 

As 'n "dinamiese tuin" waarin verskeie blomme op surreele 

wyse voort kanker (p. 28), kry die tuin 'n eie lewe. 

Getrou aan die inherente dualistiese prinsipe, het die 

169 



f 

170 

tuin in die nag lig- en skadu-/donker kolle en bestaan 

ook as 'n "begrafnistuin" (p. 21) ten spyte van die 

feestelikhede wat daarin plaasvind. Die tuin is die 

smnetrekking!.punt van die natuur(-like) en fungeer as 

beeld van die Bewuste, daarin dat die natuur(-like) in 

die tuin onderwerp, georden en geselekteer word. 

Hierdie betekenisduiding geld soveel te meer vir die 

daktuin met sy 'borswerings" van waaragter die gaste na 

die wildernis kyk (p. 103). 

B~nnc beidP nierdic tuine is daar fonteine wat op outo• 

matiese W)'be uehecr word. tie fonteine skakel s~klies 

::iet die stroo:.1si1,1boo; waarvan d1c simboliese JCtekenis~ 

c!uiding 1.•ys op die toestand van ciie elementale lewen~ 

strooi::i in 'n betrokke geme:ensKap, waarvan die ruimte in 

dLardie bccrokke romon 'n manifestasie 1s. Die cuin en 

d.:.,., uir. i.. a:b1.;i btcplandt: ruin.lL, en dit' tet:nwoorcii~ne~<l 

van font..,ir.c dai!::.-i:i wat aan- e1, afgeskakei !-.on wur<l, word 

s1mbolicr. van dil :-.:irt1ekc M.icldelputi:.. 

ciat die: !L•r.tr..ir, ir. die ;.lchemie 'n sir.,bool is "ci the 

soul as tnc so..irct: of inner life and of spiritu.:.l eneq;,· 

( ••• ) the nee<! fer this fourot arises principall} 1,,•hen 

the individual's life is inhibited and dried up" (Cirlot, 

A diationaP]_1 of aymbol-8,p. IDB)_:) 

Erens tussen die huis en di1: tuu, is cant Sophia SL 

"buite-kombuis" 1.·at ciie si1:1 vorm van die partytJie. 

Vanaf hicrdic punt geskicc die vcrspre1ciing van voedscl 

ui~ haar "hcksckucl" (p. 18) 1.;n bc.heer S) haar clektro• 

tegniek wat musiek in die wcreld uitstuur en die belig= 

tinr van die tuin beheer. Mities-psigologies is die 

kombui~ "thc place or the moment of psychic transmutation 

7 

in the alchemical sense" (Cirlot, A dictionary of oym= 

bo'ls, p. 146). Die knolskrywer belig tant Sophia ook in 

hierdie lig: "Tant Sophia is vimarsa wat beplan en ver& 

cnig; 

25). 

tante Sophia is sakti wat energie bcteken" (p. 

Die oorsaak waarom die rooi ligte nie tydens die gebeurc 

wil brand nie, verklaar tant Sophia vanuit haar kennis 

van elektrotegniek as 'n gebrek aan weerstand: "die 

smeltdraad is tc lig vir die stroom, . . . Daarom blaas 

hulle" (p. 22). Hiermee dui sy die geestelike toestand 

aan van die mensdom van haar tyd en dit korrtleer met 

uitsprake van die knolskrywcr in die verhand. 

Die kombuis ontplof in 'n stadium dcur tnnt 

toedoen. Op mities-psigologiese vlak sou 

S<•phia sc ei £ 

'n mcns dit 

kon vc>rtolt as 'n vernietii::,inr va, diP tron~f(,rr;ator van 

t1crianl in hiC'rdie lir is. bin uit tant Soph1.1 s, hoc>f= 

funksie: di.- voortbrinr van rc.--:in,crkoekics en ;1nd1r koi, 

wat dien ar: teenwir vir die psigiese ftroom. 

hcicl "is vc rhonch by dit Jewensrcsepte htrle1 to, voed: 

se: l. ( ... ) Dis cintlik s6 eenvoudig. As iy die sncllc 

veranderinr van hierdie \..ercld nie bPrryp nu,,don cet j\'" 

{p. 18). ln drrunatiesc vonn kry dit bcel<linr i1, di, 

voedselreelc:,r waardeur die knc-J f'V onl·undt• wi 1 be wc"r 

(vgl. p. 124). 

lnsiggcwend is vcrdcr dat tant Sophia oorspronklil van <lit 

Wildernis (p. 18) kom. Dit is dan ool< honfs:iaklik dc11r 

haar vuurwerke en brandstigtinrsvcrmoc• dnr die plnos in 'n 

"wildernis" omgeskep word. 
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Die skuur, "gebou deur African Gate and Fence", (p. 79'1, 

ontplof deur die toedoen van Juliana Doepels, die les: 

biese bomgooier. Die naam van die skeppers van hierdie 

skuur sorg vir 'n sekere aktualiteitsgebondenhei~ van die 

gegewc van Na'va deur die ooreenkoms wat dit vcrtoon met 

'n uai1: bckcnde staalkonstruksiefirma. \'an wt1>~ntlike 

bclant, is cgtcr die wysc waurop die skuur tot n·•t gaan: 

dit "gloci rooiwarm en word dan spiervit en wankel soos 'n 

groot~voordat dit ineen stort en dan herlei word 

tot 'n swart rook wat na bowe styg in die vorm van 'n 

paddastoel gebore uit 'n losgelate kernlading" (p. 79). 

Die paddastoelwolk is in die verband 'n belangrike 

sikliese skakel deurdat dit 'n prototipe is van alle rook= 

wolke in Leroux se siklus (vgl. die vuur en wolke oor 

Mon Repos in Srue dae by d1:e Si Lbersteins en Een vir 

Azazei waar die kernontploffing die idec van die swart ge= 

vaar evokeer). Hier suggereer dit in 'n sekere apokalip= 

tiese sin die leef onder die gevaar van die atoombom. 

Die vcrnietiging van die skuur en tante Sophia se kombuis 

skep dus sekere vervagtings as die huis self 'n "born" 

word (p. 107). Die huis vorder egter net tot in dif. 

stadiur:i dat dit "witwam" gloei maar dit ontplof niL. 

Georgie se graf is 'n stukkie beperkte, met kranse oorlaai• 

de, ruimte binnc die "begrafnistuin" (p. 21). Dit is ge= 

lee onder die '-'i lgerboom "vlak voor die huis, en vlak 

langs die lu~ern wat met oorskiecwater gekweek word vir 

siek merino-ooie" (p. 14). Die ligging daar= 

van mask dit 'n skakel tussen die huis ('n fisiese,geskepte 

ruimte) en die lusernbedding ('n gekontroleerde stukkie 

natuur(like) ruimte), In 'n sekere sin is Georgie se 

graf ook 'n watergraf soos die van Adam Kadmon in Een vir 

Aza: : en di(• kno) skryw<'r se oom wat op De Aar (watcraar) 

begrawt is (leis lsie Jtis). 

Oit. graf kry in die- donker mcer proninensic, want <lit 

"bult surrealistics uit teen di!.! agtergrond va11 dje stc-r• 

re· W.:Jl bobmt die duinc vcrskyn h<'t" (p. :?4). Op 'n 

konkrcet-fisiesc grondslag is die graf 1 n tl.!ken wat dirck 

hcenwys na JiC' doodsprobleruatick wat sentraal staan in 

die ide~kern van ha'~u. In 'n wyer sin word <lit 'n 

doodsteken van al die "vervloe" aardse lewens (p. 42) wat 

in "grafsteenhoofstukke" distilleer. Die Oom van De-

Dooms het die dood as't ware aan die lyf, daar "sy kuns= 

tande soos rnarmergrafstene" (p. 41) flits. 

Die graf ontlok uiteenlopende reaksies by die verhaalper• 

sone. Oom George sc soeke na die sin van Georgie se 

dood vind uicing in die "')'SC waarop hy "horn warm vAswoel 

in die vars grond van sy dooie seun" (p. 81). De Goede 

"kyk eers op na die firmament en dan af na die graf" 

(p. 82), 'n simboliesc gebaar waannee hy cnersyds hemcl 

en aarde met mekaar in verband bring 5f kontra~teer, 

andersyds daardeur aantoon waar Georgie se sicl is. 

Soos al die ander ruirntes, word die graf oak nic r,esien as 

'n bcperkende ruimte nie, want met elke roubeklag herrys 

Georgie (figuurlik gesproke) "en word 'n ·daadwerkl ike 

teenwoordigheid" (p. 83). Ouk ten opsigte van sy graf is 

die rocns Gargantua. {j"ri wese egter wys die graf he gcbrek 

aan inperking heen na die wederopstandingsgedagte wat hier 

ten nouste skakel met die doodsproblernatiek. "Dood is 'n 

stilpunt waarin skeppende cnergie opr,aar" (p. 107), ver= 

klaar die knol, en daaro~ is alle dood ook die begin van 

nuwe lewe, word elke graf 'n wieg._:J 
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Die Remelruim(te) 

Die Remelliggame 

Die begrafnisfees loop van sonaondergang tot sonsopkoms, 

in 'n progressie dus van lig, deur duisternis 1 ~~er 

Hierdie progressie bepaal die hele momcntiek van 

/ 

lig. 

die gebeure en die devoluering en evoluering van die 

ruimtesimboliek soos wat dit gcstalte aanneem in die mito• 

174 

logiese stramien van hierdie roms.n. 

Vir eers bepaal ons ons by die hemelruimte en die hemcl• 

liggame daarin as synde die ruimtelike teenpool van die 

aarde. Vroeer is alreeds aangetoon hoe die plaaskompleks 

as beligte ruimtelikheid in die omringende duister wat 

aarde en hemel een rnaak, self ook optics 'n hemelliggaam 

word, maar as 'n illus1e bestaan dit net in die nar., Die 

kontakverlies tussen hernel en aarde is reeds vergestalt in 

die vervysing na die "verlore horisonne". 

Die begrafnisgebeure open skemeraand en dit is weer eens 

'n tipiese Leroux-"begrafnislug": die lug is "loodkleurig, 

met 'n tikkie pers en rou in die verste wolke" (p. 14). 

Die knol besluit dat die begrafnisaand 'n goeie aand sal 

wees omdat "die elemente sekerlik deelneem aan die treur• 

dig op die dood van Georgie" (p. 36). Hiennee word die 

natuurelemente as ruimtelikbede direk betrek op die doods• 

problematiek van Georgie. In hul dcclnemende betrokken• 

heid werk die natuurelemente fundamenteel beligtend ten 

opsigte van die sentrale problematiek. 

Soos aangedui, skakel Georgie se begrafnis met die in Een 

vir A2a.teZ(Adam Kadmon of Lila?) en 18-44 (die begrafnis 

I van die knol se Estetiese Oom). By al twee hierdie ge• 

leenthede fungeer die natuurlike elemente aktief in die 

begrafnisgebeure sodat hierdie begrafniskontekste fungeer 

as agtergrond tot die van Georgie wat in Na'va die sentra• 

le situasie vorm. 

Tydens die skemer verskyn daar sterre bokant die borison 

wat 'n "agtergrond" vorm vir Georgie se graf (p. 24). 

Tant Sophia se vuurpyle vul bierdie sterre aan sodat haar 

kunsmatige sterre meer is as die van die hemelstrate 

(p. 31). Haar sterre vorm in die "naglug" 'n "melkweg 

van wit sterre' (p. 36) en in die skouspelagtigheid daar• 

van as 'n "Niagarawaterval" van lig (p. 39) oortref en 

verdryf dit die donkerte van die nag. Die natuurlike 

sterre skitter op die aand witter "in hierdie swart nag" 

(p. 55) . 

Op 'n eerste vlak fungeer die intensiteit van die witheid 

van die sterre om juis die donkerheid van die hernelruim 

te bevestig. Oom George sien die fantasmagorie van vuur• 

werke bokant die grense van sy plaas en as sodanig is 

tant Scphia se sterskeppings 'n poging orn self uit te reik 

na die lig van die natuurlike scerre in die donkerte 

(enigmatiese). Dit ib 'n poging om die hemel self te be• 

lig. 

Hierdie betekenisvlak vind sub~Lansicring in die talle 

vervysings na die hemel as 'n geslote of beperktc(r) ruim• 

te sodat die lig in die duister simbolies is van die magce 

van ?ie gees wat stry teen die magte van die duiscer. Die 

"ongeordende lug" (p. 33) met sy sterre word voorgchou as 

'n "onverstaanbare melkweg" (p. 37) in hierdie "verligte 

jare sonder God" (p. 64). Die uitreik na die hemcl word 
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/ dus bcdd van di aoe\.:o 011 die "bowuinlike bceld va 

Coil". !11 alcl1cmi•ticsc ain 'n soeke n.1 die goud. 

Tcenoor tante Sophia se poging Oll1 te belig staan Oom 

George se vernietigingspogings: hy "lig sy hande na die 

hemel ... en hy skiet en skiet en akiet ... na terre en 

na die maan en na Venus en Mars en al die plancce wat 

duidelik sigbaar is in hierdie droe drampkrini:;" (p. 35) 

en "in dronk uitgelatenheid" skiet hy met sy "hemelse 

Greener" in die "firmament van God" (p. 35). Die "hele 

uitspansel" le in die kol van sy dubbelloop-haelgeweer. 

Oom George en tante Sophia se gerigtheid op die hemel as 

enigma verteenwoordig twee kontrasterende houdings: 

tante Sophia wil die onverstaanbare belig maar verwoes in 

die proses, corn George wil die problematiese en onbegryp= 

like vernictig sodat dit nie bestaan nie. Die knolskry• 

wer daarenteen wil as die versoener van hierdie twee hou= 

dings optree deur sy mitologies gefundeerde benadering 

tot die aangeleentheid. Die feit dat hy:•n "staat van 

sjava" (motto) is, dui aan dat hy die vanuit die Hindoe­

mitologie sal en meet belig. Weer eens is die 'n soeke 

na die sin van die dood (van God?) vanuit die doodstoe= 

stand. Die knol openbaar in die opsig 'n besondere ver• 

fynde aanvoeling vir die spel van die natuurelemente om• 

dat daarin ook die psigiese prosesse gemanifesteer word 

wat in die fisiese ruimtesimbole ingebou is. Hy is in• 

geetel op die mantiese vibrasies van die psige en wil die 

trillings van Isis se "stemvurk" (p. 37) herlei na 

woorde, soos wat die sensitiewe mikrofoon in die akwarium 

in Port Elizabeth "elektronies luidende geluide ... op 

verskillende toonhoogtcs opvang en uitsaai" (pp. 59-60). 

Dit geld veral ten opsigte van die son en die maan. 

In sy eerste stadium, kom die maan ("sjelamith" - p. 24) 

soos die son ("sjelems" - p. 24) op. In hierdie stadium 

hou die Adjunk sy toespraak wat 'n lofsang word ter ere 

van Georgie, "die son wat vcrenig met die maan" (p. 24). 

As son verteenwoordig Georgie "die vurige manlike eaad" 

(p. 30), maar die knolskrywer beskou Georgie as 'n herma• 

frodiet (die manlike en vroulike verenig in dieselfde 

liggaam), Die Adjunk se beskouing relativeer die van 

die knolskrywer, aangesien die knol erken dat hy slegs 'n 

fragmentariese kennis van Georgie het en nie wcet hoeveel 

vrouens of mans (indien enige) daar in Georgie se lewe 

was nie. 

Op hierdie betrokkc aand is die maan egter verdonker 

(p. 78) en word later in die nanag van die niemandstyd, 

"'n swart roes met 'n silwer rand waararter di<' son se 

strak met verblindende ligintensiteit toeneem" (p. 106). 

Hierdie beeld van die maan met die son wat daaragter skyn, 

word op die plattegrond herhaal, weerspieel in die kos• 

miese lig wat vanuit die kelders onder die huis na bo 

skyn. 

Die ligspel, 'n onaardse gloed, vanuit die kelders vertolk 

die knolskrywer as die "stryd tussen die ego en die r.df" 

wat met 'n "klassieke onafwcndbaarheid" vol trek word en 

wat hem met vrees vervul (p. 116). Die intcnsiLeit van 

hierdie lig laat die "Gotiese konstruksie" witwarm word 

SOOS 'n vuurpyl (p. 116). Na die intensitcit word die& 

selfde lig eers "liggies pienk, dan rooi" en sprei dnn 

oor die hele hemelruim om dan na vore te kom as die "hers 

bore son", Usjaslwat "elke oggend bloedrooi menstrueer as 

die son opkom en elke aand swanper word as die son onder• 

gaan" (p. 126). 
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Dit is 'n bekende feit dat die maan en die gang van die 

maan 'n bepalende invloed het op die natuur en die aarde, 

verder ook dat die maan sy lig vanaf die son ontvang en 

eintlik net die sonlig weerkaats. In die beeld hierbo 

van die son wat agter die maan skyn, word daar·~erwys na 

'n spcsifiekc fase lofaar die son en maan dirck t, uoor me= 

kaar te staan kom sodat die son van die eerJkant van die 

maau uie sigbaar is nie maar tog die maan met 'n silwer 

rand omhul. Rierdie beeld van die son en die maan word 

dan op die oarde weerspieel in die mensgemaakte huis met 

die kosmiese lig daaronder, Hierdie kosmiese lig is die 

son waarmee Georgie geassosieer word. Die vrees wat die 

ervaring van hierdie lig by die knol inboesem, is derhals 

we die vrees vir alles waarmee Georgie geassosieer is. 

In die wisselspel tussen die son en maan word daar gestal= 

te ge~ee aan die ~root psigiese waarheid van die indivu= 

duering, die sintese, die groot oorkoepelende waarheid. 

Die weerkaatsing van hierdie hemelse beeld in die aardse 

word deur die knolskrvwer bewerkstellig deurdat die onmid= 

dellike fisiese ruimte 'n skepping van die knolskrywer is 

en as sodanig 'n poging om die hemelse af te trcL na die 

aardsc. By alle vrecmdsoortigheid en intensiteit wat 

die aards-fisiese ruimtesimbool mag he, bly dit 'n perver• 

tering, 'n namaaksel van die oorspronklike, sodat die be• 

lcwing daarvan nooit die kwaliteit van die oorspronklike 

kan he nie. Die knolskrywer is i111Ders ook "bysiende", 

sodat hy nooit werklik insig kan he in die verwyderd 

hemelse, kosmologiese waarhede nie. 

Grawe 'n mens jou dieper in hierdie gegewe in, dan blyk 

dit dat hierdie werkswyse waarin die hemelse in die aarda 

se geprojekteer word, teruggaan op Pitagoras se opvatting 

van die "Eiland van Geseendes" waarin alle mitologies­

geografiese (ruimtelike) gegewens hul bestaan vind op die 

vlak van hemelliggame - son, maan en melkweg. Die ver• 

naamste tema hieruit is die waarin die maan gesien word 

as die Land van die Dead, of as die herskeppende houer 

van siele. Beide hierdie gedagtes word in Na'va geevo• 

keer vir sover die huis 'n "Eiland van Geseendes" is. 

Die huis met die versamelde gaste word as't ware 'n land 

van die dooies (in 'n geestelike sin) en vir saver die 

siel van Georgie vanuit hierdie huis weer herbore word, 

is dit 'n herskeppende houer van siele. 

1Die inherente dualisme in die betekenismoontlikhedc van 

die ruimtesimboliek in Na'va (en al die ander romans van 

Leroux) maak dit uiteraard moeilik am tot 'n spesifiekc 

interpretasie te kom. Miskien le die sin van die ruimtec 

simboliek dan ook juis daarin dat dit 'n vcreniging van 

moontlikhede wil wees in welke geval 'n mens sal moet vas• 

stel wat die oorkoepelende waarheic is wat in die ruimte= 

sirnboliek gestalte aannecm. Uierdie oorkoepelende waar• 

heid bestaan slegs in "die geheimsinnige naam van God, 

YHVH, waar elkc letter tydloos die rebelsheid sowel as die 

goddclike aard van dit> mcns in 'n psigiese patroon aandui, 

die angswekkende kontraste waarmee ons in ons mcnswees ge• 

pla is en wat ons van dag tot dag hcrlei tot C:i, simptome 

van ons tyd" (p. 129) waarcicur die knol dan hoop om in die 

toekoms '"n vonk van die ewigheid" te vang. I:; dit vir 

'n knolskrywer of die leser as mens IIU)OOtlik? 
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Die Apokaliptiese moment 

By wyse van terugsk.ouing oor wat alreeds in hierdie hoofstuk 

oor die ruimte gese is, moes dit al geblyk het 1n hoe 'n 

hoe mate die ruimtebeeld 'n apokaliptiese vervagting skep. 

As literere manifestasie is die apokaliptiese "no more than 

a mode of p~rception which creates, out of words, a sense 

of crisis, impending doom and often, subsequent rebirth" 

(Lee, Standpunte, p. 17). Die krisisverwagting word in 

Na'va ten nouste gedra deur die ruimte en wel in die omskep• 

ping van oom George se huis in 'n "bom wat enige oomblik kan 

ontplof, 'n vuurpyl op 'n lanseerplatform wat enige oomblik 

die hemelruim kan inskiet'' (p. 124). Hierdie ontploffing 

vind egter nie plaas nie, dit is slegs die selletjies in die 

knolskrywer se brein wat "soos sterre verskiet en 'n bloes 

ding veroorsaak wat die mens lamle" (p. 129). 

Die roman sluit egter af met 'n beeld waarin die wederge• 

boorte gestalle kry as 'n "onbepaalde belofte in hierdie 

kranksinnige wereld" (p. 127): "Ons staan almal ( ... ) in 

die 1o•ildernis ( ... ), en ons sien bokbaaivygies en better" 

b lemme tussen die as" (pp. 127-128). Maar, soos reeds aan" 

getoon is die kwaliceit van hierdie belofte betwyfclbaar in 

die lig daarvan dat die ruimtebeeld alleen by grasie van 

die knolskrywer bestaan en alleen weergee wat hy daarin 
projekteer. 

Die belofteverwagting word veel eerder gedra deur die reen• 

belofte wat vroeg reeds in die roman aangedui word en paralc 

lel loop met die krisisaanduiding. 

Die Adjunk voorspel reeds met die opening van die roman dat 
Afi 

----

die "pers wolke" wat hy in die verte sien (p. 15), 'n 

teken van reen inhou. Die knolskrywer aksentueer 

die feit dat dit lanklaas gereen het (p. 28) en dat die 

begrafnisaand 'n goeie aand is omdat daar "in die lug 'n 

belofte (is) van reen wat uitkoms beteken vir my OO!ll se ge• 

saaides" (p. 36). Simbolies beskou, is reen 'n leweskep• 

pende krag en dit word verder geassosieer met die reini~int~• 

daad omdat dit vanuit die hemel kom. Die reenbelofte 

gaan egter nooit in vervulling nie en derbalwe word hierdie 

In reiniging in die leweskeppende krag nooit bereik nie. 

geperverteerde vorm geskied dit wel as die leser in die 

slotbeeld teruggevoer word na die knolskrywer se wit huisie 

waar hy op die rand van die bad sit en in 'n laaste despe• 

V rate poging hom "reinig in 'n bad gegeur met Badedas" 

(p. 130) . 

Die reen en die beloftc van rtini~in~ in die knol se droomr 

beeld gaan nie in vervulling nie, maar hy bewerkstellig 

hierdie reiniging vir hom op 'n persoonlike vlak, soos wat 

hy ten slotte in die laaste afdeling van die roman ("7. 

Usjas" - pp. 126-131) die hele ruimtebeeld op en in homself 

betrek: sy oe is "die kleur van die daeraad", sy spatare 

"hei lige vlammetj ies" wat "op 'n mind ere vlak die vuurspel" 

van sy tante is en "die donderende geklop van die enjin, 

die onheilspellende vibrasie uit die keller van ... (sy) 

hart" (p. 128). 

Die onvervulbaarheid van die reenbelofte word alreeds aan• 

gedui <ieur die winde wat in hierdie "droe dampkring waai: 

die Khamsin (p. 84), 'n "geringe sirokko" (p. 85), 'n koue 

"Foehn" (p. 94), die "onheilspellende Terral van Afrika" 

(p. 100), die "Chinook" (p. 103), ens. wat almal waI"lll en 

droe winde is en dus nie reen bring nie. Daarom wil hy 
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dat 'n "swart Suidooster" (p. 130) die Kaap k.om skoonvee. 

In die slotsin van die roman "luister" hy na die wind sodat 

die suggestie geskep word dat hy nog steeds sy ore op die 

hergeboorte of belofte van hergeboorte ingestel hou terwyl 

hy "reguit in die oog van die son" (p. 131) kyk ---by impli• 

kaeie die sonnige oog van God, "Sy sonnige oog" (p. 130). 

Tematieae skakeling 

In die slotafdeling van Na'va tree die knolskrywer op as die 

mentor, die eksegeet wat vir homself en die leser die waar• 

hede aandui wat in sy ervaring, soos dit in Na'va ook in die 

ruimtesimboliek gestalte gekry het, uitgekristalliseer het. 

Die premisse hiervoor, dui hy aan, is dat 'n mens eers die 

"aard van illusies" (p. 127) moet begryp, in welke geval die 

geestelike opbrings dan groter sal wees. Ileur~aans knoop 

hy sy waarhede egtcr aan sy illusiebeeld waarin hv hierdic 

waarhede beliggaam het, sodat dit die leser noop om by wyse 

van terugskouinF elke waarheid te kontroleer Hy spreek 

hierdie waarhede uit teenoor die dokter (p. 129) sodat 

die suggestie tewens geskep word dat hy hom weer eens bevind 

in dr. Giorgios Scxphonides Eumenides se spreekkamer soos 

/ aan die begin van die roman. Op hierdie wyse refereer die r begin en die einde van die roman deurgaans na mekaar. 

Tuascn die uitspreek van sy gevonde antwoorde en selfbeapie• 

geling voer hy sy illusie egter ook tot 'n einde sodat die 

J laaste gedeelte van die roman 'n jukstaponering en relative• 

f ring van waarhede word. Die illusie eindig in 'n grootse 

triomf: "Dia 'n triomf van die hart en van die begrafnis 

wat 'n simbool van wederopstanding is" (p. 128). Sy eie 

spiel!lbeeld toon egter "die pers van die dood" in hom wat hy 

I 

herlei tot die "gewisse ondergang voor die i;eboorte" 

(p. 128). 

Wat vervolgens dan as waarhede aangetoon word, word 'n defi• 

niering van sy sjava-toestand: dat hy nooit die ger,ewe in 

"dramatiese volvoering" (p. 129) sal kan laat gaan nie, dat 

hy lamgcle is deur sy eie verbrokkeling, dat hy nic kan 

sintetiseer of die oorkocpclcnde waarheid kan a3nduj nic 

(vgl. p. 129). Die vraag na Georgie sc selfmoord bly "'n 

bron van bespiegeling wat ons almal trciter" (p. 129), orndat 

hy nie eers die "geringc dingetjics" binne k.onteks kan 

sien nie of in ons tydsbestek nie die "komedie van lewe en 

dood" (p. 130) tot die tragiese kan herlci nie. 

Hoe oorkom hy hierdic bepcrkings?: "in naam van die eso• 

teriese, suggereer ck slegs 'n kosmiesc betekenis in die 

dood van Georgie" (p. 130). Die lewe 1S 'n opcr11 en daarom 

verbccld hy dit deur musiek; die lewc 1S vir horn 'n drama 

en daarom projekteer hy mistiek daarin. l:.ncrsyds lS hy 

skrywer, andersyds knol en so val sy hclc lewe uitccn in die 

amatcuragtige en die professionelc, maar beide pole wys na 

'n sentrale, onbeantwoorde vraai;:: "Hoe kan ek myself los• 

maak van die tweespalt? lloe kan ek my losmaak van God? 

Hoe kan ek Sy sonni!?e oog onlbnap?" (p. 130). Oil is die 

"skaak.mat"-posisie waarin hy horn bevind, waarin hy Na'va 

skryf as 'n grootse poging tot hergeboorte en lo~making wat, 

soos hierbo aangetoon, nie die vcrvulling van die beloftc is 

nie. 

En tog: "sjava" is 'n toestand waarin energie opgegaar word 

sodat die "ewige siklus" altyd voort be,.,eeg en daarom bcrei 

hy hom voor, versamel hy sy cnergie: "Ek sluk 'n valilD 

wat dokter Sexphonides voorgeskryf het, ek rcinig my in 'n 
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bad gegeur met Badedas, ek bestee heelwat aandag aan my 

voorkomste" (p. 130). 

'n Mens wil byna vra of die knolskrywer dan nooit leer nie? 

Die ruimtesimboliek in hierdie roman wys immers daarop dat 

die geestclike geboorte nie tot stand kom deur 'n fisiekc 

voorbereiding nie. Het die kool nie al uit Isis Isio Isis 

geleer dat sy f1sieke fiksheid nie icts kan last gchcur 

nie? Begryp die knol dus werklik die aard van illusies, 

van sy volgehoue pogings om die bowesinlike beeld van God te 

peil in fisiese bee!de? Soos enigc goeie roman, en gctrou 

aan Leroux se hele oeuvre, laat Na'va die leser met 'n reeks 

onbeantwoorde vrae. 

Die <loelbewuste 1 gekonstrueerde ruimtestruktuur van Na'va 

word in die verband van die tematiese dus slegs 'n spieel, 

'n simbool, waarin dit waarna die knolskrywer strewc• gckonkre= 

tiseer word. Die wyse waarop die knol in die ruimtestruk= 

tuur op 'n byna ongelooflike wyse 'n maydom van struktuur= 

patrone inwerk, teen duidelik dat hy op rasionele vlak wel 

daarin slaag cm op mitologiese en mistieke vlak sy skr~....-erc 

skap in 'n onvcrranklike vorm te transmuteer. 

einde van die roman egter Loon, gaan dit nie om dir sl·cr van 

vorme nic maar om die ervaar van die wescntlikc waarhedc wat 

daarin vcrgestalt word. Hierdeur word die helc ruimtestruk• 

tuur in die romangehcel as sodani0'e"relativee0 

Wat hier oor die temat1ese gese is na aanleiding van die 

ruimtestruktuur. woro gesubstansieer deur die beelding van 

die andcr cpiesc elemcnte wat afgestem is op die deurskouing 

van kcrnwaarhcdc oor die mens, God en die kontrapuntale spel 

van lewe en dood. Die verhaalpersone is byvoorbeeld ook 

doelbewus gekonsipiecr as argttipiese simbole waarin 'n 

drieledige betekenisvlak tot stand kom: die kosmologiese, 

die individueel-psigologiese en die spesifiek Suid-Afrikaan• 

se betekenismoontlikhede. Al die verhaalpersone in hierdie 

verhaal het 'n mitologiese parallel, maar sentraal staan die 

knolskrywer: Le Hat, die bleddiefool - "Sy n01111ner op allr 

tarotkaarte is nul. Hy is 3! onnosel, 3f 'n dromer. In 

albei gevalle is hy 'n neofiet" (p. 63). Maar hy is ook 

mens en daarom soos alle mense; wat ten opsigte van die 

knol geld, geld vir die mensdom en daarin le verder die 

universele aard van hierdie roman. Onnosel is die knol• 

skryver nie - dit spreek uit sy struktureriogsvermoe; 'n 

dromer is hy wel, daarvan getuig Na'va as 'n geheel, maar in 

beide gevalle kan die prentjie of van be na onder of van 

.ender na be gelees word, sodat 'n mens met 'n lees van hier• 

die roman altyd net een kant van die waarheid beet sal he. 

Die ander kant wag altyd neg cm onthul te word. 
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In die inleiding tot hierdie studie is daarop gewys dat 

W.T. Harvey die beoordeling van die ''moral vision of the 

artist" (ChW'acter and the Novel, p. 206) as dil! fundamen• 

tele moment in die literere kritiek onderskei. Hy spesi• 

fiseer verder dat die beoordeling van die "visie"l) van 

enige roman moet geskied op grond van die manifestering 

daarvan "in a particular and concrete pattern of words" 

(die roman dus - PHS). As sodanig is die nie 'n buite-

literere gegewc nic maar iets wat 'n we~entlike moment is 

van die roman as woordkunswerk. 

Steenberr (SeR t-::;7crprobZematil';:) omskryf hierdie visie as 

"nog ideologie, nog engagement alleen, nog dogma, nog 

lewensbeskouing" maar as "iets wat aan die hele integrasie 

van die roman as kunssoort ten grondslag le, waarsonder 

noodwendigheid van konkretisering onmoontlik is en waarson• 

der die roman net 'n lee verhaaltjie word" (p. 315). As 

konkretiseringsmiddel is die ruimte(struktuur) van enige 

roman dus wescntlik betrokke by hierdie romanvisie waaruit 

dit gegenerecr word en waarin dit sin kry as deel van die 

roman. Dit impliseer derhalwe ook dat die romanvisie (ge• 

deeltelik) in die ruimte verhul word en dus indirek daaruit 

Hierdie term is ontleen aan D.H. Steenberg, SestigePprobZ.e= 
matiek, p. 313. 

sal spreek. 

Soos reeds voorheen betoog, is die ruimte slegs 'n deel van 

die epiese konkretiseringsmiddele, sodat dit slegs 'n deel 

van daardie visie sal konkrctiseer vir sover die visie in 

al die epiese elementc gekonkretiseer is. 

Oor die aard van die romanvisie, beweer Steenberg na aan° 

leiding van 'n aantal outeurs se beskouings hieroor, dat dit 

in die kadt:r val van <lie skrywer se poging "tot ontsluiting 

van bestaansmoontlikhcde op die vraar,stelling in die wereld 

van die syn" (SestigePproblematiek, p. 318). Jn die slot= 

afdeling van Na'va soos reeds hierbo aangetoon, sentreer 

die gegewe juis om die knol se bespiegeling oor die vrae 

wat hy na aanleiding van die syn gevra het en waarvan Na'va 

dan sy persoonlike visie bring. Kcrrunomcnte in hierdie 

vraagstelling was of dit vir 'n skrY\,er moontl ik is om 'n 

oorkoepelende waarheid te vind en of die mens 'n ber,rip 

van die bowesinlike beeld van God kan vorm. God en waar~ 

heid is in die konteks van lia 'va een, sodat hier eintlik 

net een vraag gestel word. Vir sover die ruimte 'n ant= 

woord was op daardie vrae, het ons aangetoon dat die ruimte 

sleg~ 'n gepcrvcrteerde antwoord is van 'n wcscnswaarheid 

wat die knol nic· kan omvat nie. Uit is die "knowledge 

and truth" (vg.l. :Jucti['Cl""('Y'OOi.cmat1·e1:, p. 317) ,_,at <lie 

ruimteheeld van Na 11,a, synde die indivi<lucle visi<' van die 

knol, te kenne gee. 

Die knol se persoonlike visie op die wireld as ruimtc het 

verder geopenbaar dat die ruimte 'n manipuleerbare geheel 

is in die hoedanigheid daarvan as romangegewt: maar dat dit 

weinig lewensvatbare waarhede bied. Daaroru rig hy horn aan 

die einde van die roman tot die son en wind as 
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werkl1khe1dsd1nge, as natuur truimte) wat deur God geskep 

is - dit is immers "Sy sonnige oog" (Na 'va, p. 131). Die 

suggestie word aldus gelaat dat hy hom in die vervolg na 

die Godgeskape ruimte sal wend, sonder die momskerm van die 

mitologiese, psigologiese en mistieke soos wat dit in die 

antieke tye gedocn is. 

In sy ruimte-illusie,daarenteen, bestaan die ruimL~ as 

"verstandelike konkoksie", enersyds as deurgronde werklik• 

heidsdeel en andersyds as 'n mag wat 'n mens nie kan deur• 

grond nie (vgl. oom George se magtelose "skiet en skiet en 

skiet" na die hemel); enersyds is die mens 'n ruimteskep• 

per, andersyds vernietig hy die natuur(ruimte). Selfs in 

die ruimte-illusie dus is die bevinding van die knolskrywer 

dat die ruimte dualisties is soos die hele skepping van God. 

Hieruit vloei dan ook sy siening van die eenheidskeppende 

aard van God (Na'va, p. 129)>wat terselftertyd in Hom alles 

beliggaarn wat die mens treiter. Hierdie Godsiening sou 

'n mens egtcr slegs op teologiese grondslag kon beveg of 

komplementecr. Syndc gcen teoloog nie, weerhou ek my van 

uitsprake in die verband. 

Dit sou wel sin he om die wee waarlang& hy tot hicrdi(• he·~ 

grip kom, nader te bekyk omdat die van wcsentlike bclang is 

vir die egtheid van die waarheid wat hy posLuleer. 'n 

Voorbehoud wat in die opsig geld, is dat Na'va en die ander 

ronums van die derde trilogie, die skcpping van die lmol• 

skr}",'er is, sodat wat vervolgens aangestip word, slcgs aan 

die knolskrywcr toegcskryf kan word en aan Leroux slegs 

daarin dat die• knolskrywer vir horn sy "objective correlative" 

i, - 'n gcdar,tc wat slegs per implikasie 'n bestaansreg het. 

Di• mitologi~ (in 'n brelir ain van die woord) vorm die 

grondslag van die ruimtekonsipiering in Na'va, maar die 

ruimte, soos die mite waarin dit staan, is nie die wese 

van die roman nie, maar slegs 'n instrument waardeur gepoog 

word om tot die waarheid deur te dring. Die waarhede wat 

in Na'va aan die hand van die ruimte uitkristalliseer, word 

eksplisiet gedegradeer omdat dit nie die "oorkoepelende 

waarheid" is nie. Insgelyks is die instrument waardeur 

waarhede blootgele word, nie die instrument nie maar slegs 

een van baie hulpmiddels in die roman, sooa wat die roman• 

ruimte self ook net hulpmiddel is. 

Steenberg toon aan dat die roman nie gelyk is aan die instru• 

ment waardeur dit gebou word nic, maar altyd bestaan uit 

"die 'instrument' plus dit wat met die verkenningstog gevind 

is" (Seatigerproblcmatiek, p. 314). En wat is dan van 

wesentliker belang: die instrument of die bevinding deur 

daardic instrument? 

Dit het myns insiens dus nie 6in om lla'va op morelc grond• 

sla~ te beoordeel nie omdat die wcsenswaarheid wat blootgele 

word, plaasvind deur middel van 'n nie-christelike instru• 

ment. Die ontsluitin~ van die waarheid mag wel banaal 

wees, maar raak dit die kwaliteit van die waarheid wat 

blootgele word? 

Weliswaar is elke instrument 'n eensydige perspektief en 

die waarheid wat daardeur ontsluit word 'n beperkte waarheid, 

maar is dit vir die mens beskore om ten volle te ken? 

Berta Smit, volgens Steenberg die grondleer van die Chris• 

t~like kritiek, sien die slotsom waartoe die roman behoort 

te kom in die erkenning van die mens "dat hy God slegs 'ten 

dele' ken, dat sy sien maar net 'n sien deur 'n spieel in 

'n raaisel is" (aangehaal deur Steenberg, Seet1:gcT'('roblema= 
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tiek, pp. 194-195). Sy bepleit 'n wegbreek van die "hori• 

sontale analitiese werklikheidsbeelding", en in Na'va het 

die mitologiese matrys die middel daartoe geword, maar nie 

as hulpmiddel om die misterie van die mensomringende te 

deurgrond nie. Soos die knol self aandui, suggereer hy 

slegs die esoteriese en daarmee vernietig hy ten slotte 

self die aa11wending van die mitologiese matrys as verken• 

ningsmiddel in hierdie roman. 

Bostaande betoog loop noodwendig in sirkels en onderstreep 

daardeur juis die feit dat die rolllSnruimte as 'n oriente• 

ringspunt vir 'n romanondersoek 'n eensydige perspektief 

bied. Dit open slegs een van die deure op die ideelaag 

van hierdie roman. Die "waarheid" van 'n roman kristalli• 

seer eers uit as die samehang van al die romanelemente 

ondersoek word. 

Al kan die knolskrywer nie die "oorkoepl:lende waarheid" 

pei l nie, onts lui t 1:a 'va tog 1.ets daarvan deur sy beeldend­

suggestierykc werkswyse, soos aangetoon in die bespreking 

van die tematiese skakl:ling van die ruimte. 

Die knol besef die ontoereikendheid van sy instrumentarium, 

nl. die mitologiese; daarom vernietig hy ten slotte die 

mitologiese "matrys". Ook die Christenleser .ervaar bier• 

die oncoereikendheid, BOOB ook van die "waarheid" of "visie" 

waaraan Na'va gestalte gee. Dit mag wel waarheidsmomente 

bevat, maar 'n volkome toereikende sleutel tot 'n begrip van 

lewe en dood, mens, skepping en God, bied hierdie roman nie -

hoos1ten1 'n vindingryke, interessante en esoteriese ekspe• 

riment. 

5.2 

/) 

Historiese plasing 

Geen kunswcrk staan hermetics afgeslote nie, allcrminis 

Na'va wat deel van 'n romansiklus vorm. In 'n breer raam• 

werk beskou, val Leroux se romansiklus binne die kader van 

die strukturcle en tcr.nicse vc·rnu1,;-ing van die tomankum, v,,n 

die sestigerjare wat self 'n uitvlocisel was van 'n hepaal• 

de litcrere tradlsic. 

Die vreemdsoortir,hcid van die rui,utebccldinr in ;a '1:a, die 

slotroman in Lerou>: sc romansiklua, is 'n uitvlociscl van 

sckerc strukturell· vu:w,1gl ings 1.,H rl·l•Js vanaf f •• , ,r-i·t, 

; rue x.-: Cc ,, , ie sker 1 s . Soos a.:wrc tom:, i:nan l! i t in 

hierdic roman aln·ed~. om dit: vt:rbuil<linr van dit '-'Jl di,· 

siel maak en Jit wal dPur diL siel gcmaak 1,,ord. j)j (._· ui t= 

vlociscl hicrvan ten opf.igtc van Jic ruimLl·hcclu1nr wlH, di!t 

dit vcLl necr 'n "inncrlikl: land~kap" re-word hct "'.1t bclir 

tend moes wee, ten opsi~te van d1l psirolo~icsc- rtramicn 

van utl: l>Ol!L. Tewern,, die ruimtcbccld1nr 1n dil' hell 

1.:t:rSlL trilogic is kcnmcrkend "sicl-li\.." in die dnarstel~ 

111,,; v.::, 'n ruii:1tcilc1;ld wal vc<.:l m<.:lr ncit; na <lit.: pui.'ticsl· 

mctafDl'I. Die. "realisn,c" van ltic-rdil· dric nlr.:.,n,. word d,11 

ook nH sosccr rc•c1ra dcur 'n pruilcsc cu i,:"dct.i I l.:c-rdc vcr 

bcel<linr van haapstad n1l: ma. r vc,l .:crder dcur '1 vl'rbccl• 

dinr van dH psigolo~iesc i.trontJ.ll!!e van dH· c-ni.., • , 

(Colc.,t) en die maatskappy (."' • ";.rt,) \:,rnrop hic1u, rrr. n-. 

'n persrcktief bied. 

'n bec-ld vnn 'n Kanpstnd: In l>cidc T•ir cc.·rtc :, ·, ·, 

Co'lct en ,:i 'Laria bestaan die ruimte as 'n gercwt hi nrw 1'11 

bui ce die verhaalpersone maa r in i:i 'Lar~a verkry di t· 1 ,r.,1, 

beeld 'n vcrdere verdiepinr deur die jukscaronerinr v 1 n m· 

middellike en verwydcrde fisiesf> ruimtes in die- la•1.11• ,·n v.1 

Colee. Die, formcle aanbicding in die "voon.·,,,11,I" van di, 
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mitologies-psigologiese gefundeerde karakterbeelding in 

Hi'Laria het in hierdie roman en die daaropvolgende (Die 

Hugu) nog geen ingrypende veranderings in die ruimtebeelding 

gehad nie, maar was slegs die aanduiding van 'n grootse ver• 

andering wat vanaf S'1ll)e dae by die SiZberateins gemanifes• 

teer word. Van wesentlike belang in die eerste trilogie 

was egter die psigologiese fundering van die droomruimte en 

die bewuswording van die relativerende inwerking van die 

"siel-like ruimte" op die werklik omringende en verhulde 

ruimtes. 2) 

In die tweede trilogie is die mities-psigologiese stramien 

hoofsaaklik verantwoordelik vir die vreemdsoortigheid van 

die ruimtes wat bestaau in 'n verdcre vergroting en verdiec 

ping van die kloof tussen die leser se ervaringsmomente van 

betrokke ruimtes en die wyse waarop spesifieke ruimtes (die 

plaas en stad) in hierdie rowans verbeeld word. Hierdic 

tegniese en strukturele vernuwing moet egter ook gesien 

word teen die agtergrond van o.m. N.P. van Wyk Louw se verc 

nuwingswekroep en bepleiting vir die wegbreek van die 

lokaal-realistiese (vgl. Vernuz.ring in die prosa). In Leroux 

se romans is die gelyktydig universele en lokale rebonden= 

heid van die mities-psigol9giese (rui.mte)simbool die wysc 

waarop hierdie vernuwing ten opsigte van die ruimtebeelding 

verkry word. 

'n Strukturele uitvloeisel van die mities-psigologiese 

stramien was dat die ruimte- en karakterbeeldings-metodes 

al hoe nader na mekaar beweeg het omdat beide uit die een 

punt gekonsipieer is. Verhaalpersoon en ruimte het in 'n 

Vgl. vir laasgenoemde die stroommotief, p. 86 van hierdie 
1tudie. 

I 

.Ji c.,,. I 

sekere sin dus ook een geword, daarin dat beide op dieselfde 

wyse mities-psigologiese simbool is. 

Daar is alreeds gewys hoe die ideekern van die tweede trilo• 

gie onder andere 'n beklemtoning en verbeelding is van die 

toenemende rasionele aard van die mens se simbole (mite). 

Die strukturele uitvloeisel hiervan is die vervlakking van 

die simbool tot teken (allegorie) en die toenemende direk 

mitiese aard van die ruimte wat dan, soos in die derde tri• 

logie met Na'va as 'n hoogtepunt, 'n rasionele ineenvlegting 

van struktuurpatrone word. Die oeerledigheidsprinsipe wat 

die kern van die ideelaag van die derde trilogie VOI'll\ is eg• 

ter aanleiding tot 'n inherente ruimtedualisme waarin die 

ruimte tegelykertyd rasionele "konkoksie" en fantasiespel is. 

Die formele aanbieding van die knolskrywer as belewingsen• 

trurn en die retrogpektiewe aard van die vertelling in die 

derde trilogie hec 'n totale vershuiwinr van die ruimtebeeld 

na die psigc van die verteller mcegebring sodat die ruimte, 

met 78-4•: en Jrir Jcis Je.'./i' as 'n aanloop, uiteindelik in 'n 

fantasmaporiesc vuurwerkspel tot ontploffingsintensiteit ge• 

voer word. Die ruimtc in :;a 'va is in die rasionele en fan• 

tastiesc, d1L persoonlike en universeel-psigologiese, die 

lokale en universele grondaard daarvan dan 'n ineengestren• 

gelde bouwerk van ruimte-beeldingstegnieke van die siklus• 

geheel. 

Al kan 'n mens Leroux se romans nog steeds sien as plaas- en 

stadsromans, staan sy beeldingstegnieke ver verwyderd van by• 

voorbeeld D.F. Malherbe (as voorbeeld van die voor-Sestiger­

romansiers) se "prosasies" van "natuur-om-die-natuur, milieu­

om-die--milieu" (Nienaber, Perspektief en Profiel, p. 79). 
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Ti:,. l!, a 'llld• 0! tar important roh' that scttinr, (rrilieu, spacc, 

b,H •, ro;.i~n: 1 111.-n·:~ in th(• novels of !:tienne Leroux. 

1111 f1rn c:hapl<l cnn~tsU mainlv of a theoretical speculation 

otn,!'<! a: clari:·:inl' ,m< <lcfir,inr the part that setting plavs in 

;, nov~ l. 11,c: purpose of this was to oc•termine wh<'thcr the setE 

tine could be employed as a usable ~cans of interpreting the 

t!,ematical layer of a novel. The conclusion that 1s rrivcd at 

points out that the setting of a novel only partly emhocl; ,.,, the· 

main theroE:. Another important aspect is the part th.:t t !, 

narrator plays in the realisation and interpretation of the mean• 

ing of the setting. This finally leads to the definition of 

setting from an anthropological point of view. 

l!'. the second chapter an analysis i~ given of the various ways 11, 
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which the setting is employed in Leroux's novels as an embodiment 

of the main structural patterns in those novels. The main part 

of this chapter is devoted to an analysis of the symbolical use 

of the setting and the way in which Leroux has enriched the tra• 

ditional concept of the literary symbol with the mytho1ogical-

psychological concept of symbolism. 

Leroux's settings are also qualified. 

Specific characteristics of 

The fragmentary nature of the analysis in the first two chapters 

made it necessary to analyse a complete novel so as to determine 

the function and meaning of the setting in a novel as a whole. 

In this analysis of Na'va, the last novel in Leroux's novel cycle, 

the setting not only embodies the main structural patterns but 

also enfuses all the different techniques Leroux employs in the 

different settings of his novel cycle. It is also illustrated 

in which way the setting leads to an interpretation of the thema• 

tical layer. I have also specified, however, that this inter• 

pretation has to be correlated with that which crystalizes out of 

the analysis of the other epic elements. 

The fourth chapter gives a brief discussion of the moral vision 

embodied in the setting of Na'va and concludes with a historical 

evaluation and placing of Leroux's employment of setting as a 

symbolical device. 
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