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HOOFSTUI< 1 

Inleiding 

Na my wete bestaan daar, benewens Malherbe se HUMOR1 waarin 

hy 'n hoofstuk aan die verhouding tussen humor en satire wy, 

geen werk in Afrikaans waarin die begrip satire aan 'n lite= 

rer-teoretiese ondersoek onderwerp word nie. Verhage ver= 

taal weliswaar in sy bydrae tot die Blokboekreeks 2 die be= 

skouinge van Highet 3 , en Grove neem in sy LETTERKUNDIGE SAK= 

WOORDEBOEK 'n definisie van satire op\maar (soos .in hoofstul 

2 aangetoon word) slaag nog Malherbe, nog Highet, nog Grove 

daarin om die begrip satire omvattend genoeg te omlyn. 

Wat hier aangebied word, is in die eerste plek 'n poging om, 

met uitsluitlike toespitsing op verhaalkuns, tot helderheid 

te kom oor wat met die begrip satire bedoel word. -In die 

tweede plek word gepoog om aan te dui hoe satirici onder= 

ling van mekaar verskil ten opsigte van die wyse waarop hul= 

le satiriseer. Omdat die satires van C.J. Langenhoven en 

Etienne Leroux so ingrypend van mekaar verskil,word verteen= 

woordigende werke van die twee outeurs aan die hand van die 

omlyning van die begrip satire (hoofstuk 2) in hoofstukke 3 

1. Malherbe, F. E. J. HUl'l.iOR IN DIE ALGEHEEi:il EN SY UITING IN 
DIE AFRIKAANSE LETTERKUNDE. Die hoofstuk waarna verwys 
word, is hoofstuk IV van afdeling 1, p. 116 e.v. 

2 Verhage, J.A. SONDE MET DIE BURE EN HERRIE OP DIE OU 
TREi,iSPOOR. (BLOKBOZKZ OOR DIE AFRIKAAHSF. LETTERKUNDE 
NR. 14), pp. 4 - 6. 

3. Highet, G. THE A:~ATOMY OF SATIRE, p. 234 e. v. 

4 Grove, A. P. LET'rERKUNDIGE SAK:·lOORDEBOEK VIR AFRII<AANS, 
pp. 84 - 5. 
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€n 4 onderskeideiik .bGspreek. 

Van LangenI1oven se drie sogenaarr.cle .satirief>•·hur..oristiese" 

verhale kom veral DuPPERS z~-! FILIS'l"Yff~ ter sprake, omdat 
dit myns insiens die enigste verhaal van Langenhoven is \"lat 

met reg 'n satire geno~~m kan word. s-::nm3 i•'1Z':' DIE EURE en 
,. 

HERRIE OP DIE OU 'i'R~~MGPOO~ biGd egter diE: gele.:mt:~.'3l.aoril wer-= 

ke wat satiriese moraente bevat, maar wescnlik on- of teer.­

satiries is, by die bespreking te betrek. 

Die aard van L~roux se satirisering word aan die hand van 

veral SE:-JE DA:::; BY DIE SILBERSTEIHS en DIE DERDE OOG be= 

spreek. Die sikliese karakter van Leroux se werk bring mee 

dat daar skakels tussen die meeste van sy rornans aangetoon 

kan word, sodat die keuse van juis hierdie twee werke taam= 

lik willekeurig is. Daar is egter 'n interessante ontwik= 

kelingslyn aan te stip ten opsigte van die geloo_f wat in 

hierdie twee werke.ter s9rake is, en omdat geloof in 'n sati= 
reverhaal ook 'n antwoord op ~ie gesatiriseerde wcrklikheid 

irnpliseer, is daar op gronci hiervan op hierdie twee rornans 

besluit. Vir voorbeeldmateriaal word daar egter ruim ge= 

bruik gemaak van Leroux se ander romans wat tot op datum ver= 
skyn het. 

In plaas daarvan orn in die bes?reking van Langenhoven en Le= 

roux se -..,erke steeds verg0lykenderrys na die ander outeur 

te v0rwys word in hoofstuk 5 'n eksplisiete vergelyking tus= 
sen hulle getr8f. Daarbenm,-rens behou die bes!!rekinq van 

elke werk 'n groot mate va.n selfstandigheid, omdat elke i • .rerk 

/ as 'n cutonorne gGh8el gesicn moet ,;:mrd ;-;n c'.aar nie nlegs na 

\ punte van ooreenkorns en v~rskil gesoek is nie. Di8 inter= 

L :pretasiepro~lerne rondom die werk van Leroux bring ook mee 
dat die Leroux~hoofstuk kuantitatief tot die !.H~langrikste af= 

c1eling uitc:;roei. Hi2rdeur word 'n sekere balarn:; versteur, 

maar so iets ia in ~ie li~ van die v~rskil in k~~?l8ksiteit 

uss8n Langcnhoven en Leroux se •.-.-crkc> onverm~-11.::olik. 
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HOOFSTUK 2 

SATIRE: DIE MILITANTE WOORD 

2.1 Die funksie van die satirevertelhouding 

Die satirewees van 'n verhaal is in die eerste plek 'n funk= 

sie van die besondere houding van die outeur teenoor die ver= 

haalwereld wat hy skep en sy houding teenoor sy leserspubliek 

met ander woord~ 'n funksie van wat Wolfgang Kayser die 

"Erzahlhaltung" 1 noem. 

In 'n volwaardige satireverhaal bepaal die dominante satire= 

vertelhouding nie alleen die toon en styl van die vertelling 

nie, maar dis ook 'n vername bindingsprinsipe waardeur die 

veelheid en verskeidenheid van verhaalelemcnte wat die satirE 

kenmerk, tot 'n eiesoortige geheel geintegreer word. Af= 

wykings van die basiese of domincrende vertelhouding kan na= 

tuurlik binne 'n bepaalde satireverhaal volkome funksioneel 

wees (bv. die kontrasterende, romantiese saamwees van Winsto1 
en Julia onmiddellik voor hul inhegtenisname in Orwell se 

NINETEE~ EIGHTY-FOUR), maar sulke momente word gerelativeer 

deur die oorheersende satirevertelhoudirig:;;· Deur die sati= 

( revertelhouding deur die werk heen .te laat domineer word 

die satiriese trefkrag daarvan dnur 'n kurnulati0wc werking 

~ verhoog. Ook oriente8r die outeur die leser hierdeur om 
' die gebeure vanuit een oorheerscnde perspektief te betrag 

en skep sodoendc 'n verwysingsraamwerk wat ,vir die begrip 

l Kayser, W. DAS SPRACHLICHE KUNST\'ffiRI<, p. 204. 
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van die satiriese bedoeling van afsonderlike gedeeltes nood= 
saaklik is. 'n Wisselendc vertelhouding temper dia sati= 

riese effek of resulteer in uiterste gevalle in die nVerlust 
der Orientierungw~ wat die suiwer groteske kenmerk. 

Op grond van die dominante satirevertelhouding kan die-werk 

van 'n volwaardige satirikus onderskei word van d~e werk van 

'n nie-satirikus wat van satire gebruikrnaak. Laasgenoemde 

kan terloops geskied (soos Antonissen ten opsigte van Berta 

Smit se DIE VROU EN DIE BEES aantoon 3), of een of meer van 

die verhaalfigure kan uit 'n satiriese perspektief die ge= 

beure beskou. Die basiese vertelhouding is in sulke werke 

nie satiries nie, en daarom rnoet sulke gevalle van satire­

ln-die-verhaal onderskei word van die verhaal-as-satire. 

Die aantoonbaarheid van 'n dominante vertelhouding impliseer 

nie dat die satire 'n ongenuanseerde verhaalsoort is nie. 

'Die satirevertelhouding is meervlakkig soos 'n kristal wat 
liggolwe breek en veelvuldig weerkaats sodat dit by die 

kundige satirikus 'n ryklik geskakeerde toon- en stylaar<l be= 

paal. Hier, soos ten opsigte van vele ander aspekte daar= 

van, vertoon satire 'n verbluffende mate van variasie. Ver= 

skeie ondersoekers wys dan ook daarop dat die woord satire 

etimologies verband hou met die Latynse woord satura,wat 'n 

rn~eldis aandu~ en dus met volheid en verskeidenheid geas= 

sosieer \'TOrd4 . 

2.2 Oor die definiering van satire 

In sy omvattende work oor die sati;e wil Ulrich Gaier 5 aller= 

2 Mensching, G. DAS GROT3SKE IM MODERNEN DRAMA, p. 30. 

3 Antonissen, Rob. SPITSBERAAD, p. 142. 

4 Vgl. onder anderc Highet, op. cit., p. 231. 

5 Gaier, u. SATIRE. 
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eers die oervorrn van die satiriese aanval omlyn. In die 

lig daarvan word die struktuurveranderinge wat satire rnetter= 

tyd ondergaan het, dan ondersoek. orndat van sy stellings 

belangrike korrektiewe op die populere opvattings van satire 

verteenwoordig, rnaar slegs binne di2 breer raamwerk van sy 

teorie verstaanbaar is, word die vernaarnste aspekte van hier= 

die teorie hier in 'n oorsigtelike vorrn weergegee. 

Die rnens wat gekonfronteer is met 'n werklikheidsgegewe 

('n boom byvoorbeeld), kan die inwerkende sintuiglike indruk= 

ke op verskillende wyses in sy bewussyn verwerk:-

{a) Hy kan klein en onrnagtig voel voor die boom, verdwerg 
en bedreig deur iets wat hy as wesenlik onbekend er= 

vaar. Daarteenoor kan die onbekende hprn fassineer. 

Sy ervaring van die werklikheidsgegewe kan tot verskil= 

lende reaksies lei. Die rnens kan die boom aanbid; 

die onbekende krag daarvan besing; sy gevoel van nie= 

tigheid oorkorn deur horn een te voel met die rnagtige 

eienskappe wat die boom kragtens sy boorn-wees (sy 
substansie dus) besit. In plaas van aanbiddend kan 

die mens egter ook denkend teenoor die onbekende rea= 

geer. So byvoorbeeld, kan hy poog om die onbekende 

deur definicring van sy eienskappe tot 'n kenbare ob= 

jek te ornvorrn. 'n Ander denkreaksie sou wees om die 

krag van die onbekende te bespot deur te wys op die 
eienskappe wat dit nic besit nie, op wat dit nie kan 

doen nie, ten einde die oorweldigende en bedreigende 

mag daarvan so ver rnoontlik te beperk. 

(b) Die boom kan ervaar word as iets bekends, iets wat 'n 

bepaalde gebruik of nut het en aan die rnens diensbaar 
gemaak kan word. Daarteenoor kan dit as iets onbruik= 

baars of nutteloos beskou word. 

{c) Die boom kan as iets vertrouds ervaar word, 'n objek 

waarvan die waarnemer r.ou of nie hou nie, wat as goed 

of sleg, mooi of lelik beoordeel word. 
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(d) Die sintuiglike indruk van die boom kan die mens 

heeltemal onverskillig laat. Vir die waarnemer 

maak dit nie saak of die boom bestaan of nie bestaan 

nie. 

Wat hier aan die hand van 'n eie voorbeeld verduidelik is, 

vorm die raamwerk waarbinne Gaier sy satireteorie plaas. 

Die verskillcnde betekeniswaardes wat aan werklikheidsdinge 
---- - - -~ ---------------

geheg kan word, noem hy nGrundbedeutungen" of .. Bedeutungs= 

bereich1::: 116
, en die uiteensetting hierbo vorm die vier nWirk= 

lichkeitsschichten" 7 , wat hy 

(a) die substansiewerklikheid CnSubstanzwirklichkeit"), 

dit wil se, die sfeer van die onbekende, 

(b) die gestaltewerklikheid ( .. Gestaltwirklit::hkeit"), dit 

wil se, die sfeer van die bekende, 

(c) die funksiewarklikheid ( 11Funktionswirklichkeit 11
), 

wil se, die sfeer van die vertroude en 

(d) die figuurwerklikhcid ( 11Figurwirklichkeit"), dit 

wil se, die sfeer van die gewone noem8 . 

As werklik geld natuurlik nie slcgs konkrete dinge nie, 

maar alles 11was au£ den Menschen aus seiner Umwelt wirkt 

dit 

und bewusst gemacht werden kann und was er selbst im Auftrag 

der Umwelt auf sich wirken lasst. Wirklich sind also zum 
Beispiel Einflusse physischer und wirtschaftlicher Macht, 

Ausstrahlungen bestehender Ordnungen, eine durch freie Ent= 
scheidung des Selbst verwirklichte Ordnung, mit der sich 

der Mensch seiner Welt einfiigt 119• 

Satire, se Gaier vervolgens, is eie aan die substansiewerk= 

6 Ibid., p. 336. 

7 Ibid., p. 432. 
8 Ibid., p. 342. 

9 Ibid., p. 331. 
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likheid 1o. Soos aan die hand van .. boom" as voorbeeld hier= 

bo uiteengesit is, kan die onbekende of as bedraigend, of 

as fassinerend ervaar word. Met betrekking tot die onbeken= 

de bestaan daar dus twee reaksiepole: die een satiries en 

die antler hirnnies 11 . In die oergodsdienstige ritueal ~as 

daar 'n komplementere verhouding tussen satire en himne: 

eersgenoemde is gebruik om die bewussyn van die bose te be= 

vry sodat plck gemaak kon word vir die himnies aangeroepte 

goddelike 12 . Die oersatiriese reaksie vloei dus voort uit 

die ervaring van die onbekende as iets bedreigends, iets 

waarvan die mens sy bewussyn moet bevry. nSie (satire -

L.S.V.) ist der Substanzwirklichkeit spezifisch; ihre ur= 

sprungliche Aufgabe ist es, das Bewusstsein von der es in 

seiner Existenz bedrohenden Potenz zu befreien, indern sie 

diese Potenz fixiert, iibertragt, verzerrt, distanziert 1113. 

In die lig van die oorspronklike funksie van satire defi= 

nieer Gaier dit as 11sprachliche Auseinandersetzung mit einer 

bedrohlichen Wirklichkeit, in die auch der Leser einbezo= 
1.1 

gen werden soll" -. Gaier se self dat 'n werklikheidsgege= 

we wat satiries aangeval word, meer of ander bet0kenisaspektc 

kan he as dat dit onbekend-bedreigend is 15 . Die betekenis= 

sfere kan mekaar oorvleuel, en dit lyk daarom of Gaier se 

definisic satire te eensydig beperk tot die substansiewerk= 

likheid met sy bedreigende betekeniswaarde. Wat hy egter 

deur sy definisie wil beklemtoon, is dat die ware satirikus 

nooit die bedreigend8 betekenis van die werklikheidsgegewe 

uit die oog verloor nie. Waar die satirikus sy aanval rig 

op die bekende (die gestaltewerklikheid)~ die vertroude (die 

10 Ibid., p. 421. 

11 Ibid., p. 432. 

12 Ibid., p. 433. 

13 Ibid., p. 421. 

14 Ibid., p. 350. 

15 Ibid., p. 340. 
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funksiewerklikheid) of die alledaagse (die figuurwerklikheid) 

sien hy sy objek altyd ook~ iets met bedreigende bete= - -- -
kenis. Orn tot die nboom"··voorbeeld terug te keer: die sa= 

tirikus kan 'n boom in die sfeer van byvoorbeeld die gestalte 
werklikheid.as iets bekends ervaar en die negatiewe van die 

objek beklerntoon (byvoorbeeld die onbruikbaarheid of skade= 

likheid daarvan). Daarmee het hy egter nog nie die boom 

11gesatiriseer" nic. Dis eers ashy op die een of ander wy= 

se sinjalcer dat die boom in sy onbruikbaarheid ook en veral 

'n bedreigende mag verteenwoordig, dat hy waarlik 11satiriseer 

Satirici kan dus die substansiewerklikheid, waaraan satire 

eie is, met die ander werklikheidsvlakke kornbineer, rnaar 

enige kombinasie word in 'n ware satire oorheers deur die 
ervaring wat aan eersgenoemde eie is. 

Satire in die sfeer van die substansiewerklikheid (die oer= 

satiriese dus) neem die vorm van 'n uitroep, 'n vloek of 'n 

banvloek aan 16 . Hierdie vorrne bestaan hoofsaaklik uit die 

blote aaneenryg van woorde 17 . Omdat die herhaling nie om 

die betekenis van die woord gaan nie, maar om die rnagiese 

krag wat in die woordklank opgesluit sou le, is hierdie 

oervorme van satire eintlik 'n voorliterere verskynsel. 

In verbinding met die literere v.orme wat kenmerkend van die 

ander ervaringsfere is, word die oersatiriese egter met= 

tertyd omvorrn,en kry literere verskyningsvorme daarvan be= 

slag. So 'n vorm wa3.rrnee die satire v:2rbind, is die epos 18 , 

'n literere vorm eie aan die gestaltewerklikheid. Die 

epiese verteller stel horn in diens van dio muse en orden 

deur sy verhaal oor die lotgevalle van heroiese wesens die 

oerwerklikheid waaruit die mens kom19 . Hierin is hy ver= 

teenwoordiger van die gemeensk~p orndat hy deur sy vertelling 

16 Ibid., p. 435. 
17 Ibid., p. 436. 
18 Ibid., pp. 436 - 41. 

19 Ibid., p. 437. 
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die vae, algernene voorstelling van die verlede presiseer 20 

Nou verwant aan die epiese voorstelling van die verlede,is 

die etiologiese mite 1 wat die ontstaan van werklikheidsdinge 

in 'n goddelike verlede fundeer 21 . Die belangrikste gevolg 

van die verbinding met die epies-rnitiese vertelling is dat 

die satire 'n onrniddellike objek verkry wat as verteenwoor= 

digend van 'n bedreigende rnag ervaar en aangeval word 22 

Orndat die satiriese aanval dikwels een narnens die gemeenskap 
- --

is en gerig kan word teen die rnaghebbers van die tyd, word 
- 23 satire in hierdie sfeer ook 'n politieke wapen 

Soos die satiriese in die sfe2r van die gestaltewerklikheid 

tot parodierende, travesterende epos en rnitetravestie om= 

vorm word 24 , neern dit in die ervaringsfeer van die funksie= 

werklikheid die vorm aan wat kenmerkend van die gefunksiona= 

liseerde roman is. In hierdie soort roman bring die outeur 

die leser in 'n afhanklikheidsverhouding tot horn, nie alleen 
deurdat hy ordenend en selektercnd 'n kunstige illusiewereld 

skep nie, maar ook deurdat hy homself beoordelend en kom= 

mentarierend in sy vertelling inskake1 25 . In die funksio= 

neel omvormde satire word die bedreigende werklikheid waar= 

van die satirikus bewus is, aangeval ui t die standp 1Jnt van 

'n ideaal, en die onmiddellike objek word as verskyningsvorm 

van die oerbose satiries as d'waas en verwerplik vernietig 26 • 

Die objek van aanval is 'n fiktiewe persoon of personifika= 

sie,en die aanval word gefundaer in die persoonlikheid en 

~ordeel van die outeur self 27 . Die outeur kan sy funksio= 

20 Loe. eit. 

21 Ibid., p. 436. 
22 Ibid., p. 440. 
23 Loe. cit. 

24 Ibid., p. 441. 

25 Ibid., p. 443. 

26 Ibid., p. 445. 

27 Ibid., p. 446. 
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naliserende posisie aan 'n vcrhaalfiguur delegeer wat as 

satiriese waarnemer 'n sentrale posisie in die vertelling 

inneem. So 'n held kan as onbevlekte waarnemer tot norm 

word waaraan die kwaad veroordelend gemeet word, maar kan 

ook self tot satiriese objek word ashy ten prooi van die 

wereld val en homself sodoende vernietig 28 . 

------
In die figurale ervaringsfeer 29 word satire 'n spel met 

moontlikhedc. Die satiriese o~jek word in sy teenstryd~gheid 

geopenbaar, en die leser, aan wi~ dcur die w~rk hc~n die dis= 

sonante aard daarvan getoon word, distansieer horn van dit 

wat gebeeld word 30 Die satirikus self stel egter nie 'n --.. ( 
ideaal wat presies geformuleer kan word teenoor die verwerp=( 

l .k . 31 \j 1. e n1.e . 

Tot sover Gaier. Een van die vernaamste korrektiewe wat 

uit sy satireteorie voortvloei, le daarin dat hy die popu= 

lere opvatting van satire as 'n vorm van kritiek as 'n te 

eng beskouing uitwys 32 Kritiserende satire, dit wil se, 

beoordelendc vcrset teen kenbare vorme van die kwaad
3

~is - - • - - ,,_ 

s!egs ~ verskyningsyorm van satire - die vorm wat kenmerkend 

van satiriese versct teen 'n gestaltewerklikheid is.· Wor= 

cester verabsolutcer hierdie soort satire ashy se: .. In 

the formation of any kind of satire there are two steps. 

The author first evolves a criticism of conduct - ordinarily 

human conduct, but occasionally divine. 

28 Loe. cit. 

29 Vgl. ibid., pp. 447-9. 

30 Ibid., p. 449. 

31 Loe. cit. 

Then he contrives 

32 Ibid. , p. 3.; J.: 11 • :ine Bf.:zc.1.chnung der satirischen Ausein= 
andersetzung muss also den Aspekt dieser kampferischen 
Reaktion auf das Andringen des Bedrohlichen enthalten, 
und der hauptsachlich in der neueren amerikanischen Sa= 
tire-Forschung gebrauchte Begriff des criticism scheint 
von diesem Gesichtspunkt aus nicht zureichend 11

• 

33 Ibid., p. 339. 
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ways of making his readers comprehend and remember that cri= 

ticism and adopt it as their own~ (my onderstreping) 34 . Die= 

selfde gelykskakeling van satire en kritiek le ten grondslag 
van die definisie van Robert Whitford: .. satirical writi·ng 

conveys censorious criticism of human frailty. Its prime 

purpose is ethically or aesthetically corrective" (my onder= 

t . )35 _ ___s rep1.ng . 

(
./""'In albei definisies. word satire gekoppe.l,__aan _y_eroordeling 

van menslike gedragswyses. So gesien, is d~satirikus al= 

-'-i tyd 11prediker" van die goeie en rnooie en sy kuns diensbaar 
I aan morele waardes. Op soortgelyke wyse stel Grove die mo= 

rele lag sentraal in·sy satiredefinisie: 11Die satire kan 
dus gedefinieer word as 'n literere werk waarin die dwaas= 

hede en wanpraktyke van die mens aan die kaak gestel word 
I 

en wel op so 'n wyse dat die lag van die ,reggeaarde ge= 
1136 

meenskap by die blootlegging van die euwel opgewek word 

In brec trekke stem Grove se definisie ooreen met di~ van 

Malherbe, wat veel vroeer 11suiwer satire" beskou het as 

ndie bittere lag en spot, wat as doel het om met hulp van 

hatelike geestigheid, ironie en sarkasrne op die mees effek= 

tiewe wyse slegtheid en dwaasheid aan die kaak te stel 1137
• 

Hierdeur word egter nie .. suiwer satire" gedefinieer nie, 

maar die moraliserende vorm van satire wat in onrniddellike 

sin gerig is teen die gebreke in die wysa waarop die mens 

sy wereld georden het - in Gaier se terminologie, satire wat 

teen 'n funksiewerklikheid gerig is 38 . Hierdie definisies 

het dieselfde beperkte geldigheid as di~ van Schille~ wat 
volgens Gaier ook slegs satire binne die ervaringsfeer van 

die funksiewerklikheid omskryf waar hy se: 11In der Satyre 

34 Worcester, D. 'Im-; ART OF SATIRE, p. 13 . 

35 In Shipley, J.T. DICTIONARY OF WORLD LITERATURE, 
p. 359. • 

36 Grove. LE'rTERKUNDIGE SAKWOORDEBOEK, p. 84. 

37 Malherbe. HUHOR, p. 116. 

38 Gaier, op. cit., p. 339. 
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wird die Wirklichkeit als Mangel, dem Ideal als der h&chsten 

Realitat gegentiber gestellt 1139. 

Anders as wat Schiller hier bewee~ dui Gaier se definisie 

daarop dat die hoogste rcalite1t vir die satirikus nie 'n 

ideaal is nie, maar 'n bedreigende, onbekende werklikheid 

wat hy deur sy kuns wil bcsweer. Die satiriese irnpuls is 

daarom ook veel primitiewer as die blote drang orn te kriti= 

seer of te rnoraliseer 40 • Die satirikus is ni in die eerst~ 

plek 'n__9~rneenskapsrnens met 'n sensitiewe gewete wat horn be= 

wus rnaak van allerlei ondeugge, euwels of dwaashede nie, 

rnaar 'n beangste wese wat horn van die bedreiging van die 

oerbose wil bevry. Daartoe dien si_ kuns as wapen,_.w~n~ deur 

sy kuns gee hy aan die gesiglose bedreiging kenbare gestal= 

tes. Rig hy sy aanval o spesifieke obJeK &, dien dit op 

die wyse van die metafoor of sinekdogee as 'n aanval op 

die onkenbare magte wat hulle in toevallige vorme rnanifestee: 

Deur die onkenbare on ie.__~1¥-SJ va.D_£lie woordkuns tot kenbare 

vyand te omvorm b~vry 42 die satirikus horn van die angs wat h1 

39 Ibid., p. 446. 

40 Veelseggend is in die verband die uitspraak van Wynd= 
ham Lewis (MEN WITHOU':' ART, pp. 106-7) dat hy satirikus 
is, maar nie morc..lis nic. 11There is no prejudice so in: 
veterate, in even the educated mind, as that which sees 
in satire a work of edification ... I am a satirist, I 
am afraid there is no use denying that. But I am not a 
moralist --- Most satire, indeed, ha::, got through upon 
the understanding that the satirist first and foremost 
was a moralist. And some of the best satirists have 
been that as well. But not all". 

41 In 2.3 word dieper hiero~ ingegaan. 

42 Aan die eindc van sy bespreking van die satires van Hux: 
ley, Orwell en Waugh kom -Greenblatt tot 'n gevolgtrek= 
king wat Gaier se opvattinge in belangrike opsigte onde: 
skraag. Van die drie moderne satirici se hy: ,.In crea: 
ting images of this demonic circle, in writing satire, 
they relieve the unbearable pressure of anger and disma: 
in their breasts and, at the same time, express a cohe= 
rent and relatively stable artistic world~·view. Furthe: 
more, it may be that by heightening our awareness of th1 
demonic circles in which we ourselves are trapped, the 
satirist gives us the power to break out of those circl1 
and to recover a life with true direction.meaning, and 
humanity". TP.REE MODERN SATIRISTS, p. 117 (my onderstre: 
ping) . 
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ervaar voor die magte wat sy bestaan bedreig. Orn deelgenoot 

te word aan die emosie wat die satirikus oorspronklik ervaar 

het, moet die leser die proses omkeer: agter die onmiddellike 

deelobjek rnoet hy die bedreiging van die onbekende geheel 

ervaar. 

, Satire kan n_goit_yolk.nme pessimisties wees nie
43 

Selfs 

--by die sogenaamdo 11pessimisties2 114 '1 satirici loenstraf di-e \ 
blote feit dat 'n sinvolle literere werk tot stand gebring is, 

die oenskynlike wanhoop wat op tenatiese vlak vergestalt word. 

Aan die ander kant is ware satire ook nooit optimisties nie, - - --
want dan sou die vernietiging van kenbare vorrne van die - - - -- - - - - -
kwaad 'n finale oorwinning verteenwoordig, wat in die lig 

van di~ satirikus se versct teen 'n wesenlik bedreigende 

werklikheid nie moontlik is nie. ·Dit is__dp.arom nie LOfill.al= 
45-

lig nie dat Frye se 11 sinister circle" die _tipiese verhaal= 

patroon van vele satires (bv. Orwell se ANIMAL FARM en Evelyn 

Waugh se DECLINE AND FALL, om slegs enkeles te noem) uitmaak 

nie: die bedreigende werklikhcid is nie vernietig nie, skyn= 

baar val die eind- en beginpunt van die werk saarn,,en niks 

word bereik nie. En tog ~s daar tusscn die twee pole op 

ondubbelsinnige wyse verset aangeteken teen die bedreigen= - -
de magte. 

Dit is juis indien die werke van sogenaamde pessimistiese 

44 

45 

Hiervan se D. Anderson (THE TRAGIC PROTES~, p. 182): 
11True pessimism comes when we~ saying these things 
should not be, when we not only expect disappointment 
but even allow our protest' to become silent. Pessimism 
of this kind does not write books, does not defend it= 
self, does not argue its case, for it is a withdrawal 
into the isolation of moral emptiness, the loss of 
transcendence". 

Highet (op. cit., p. 237) trof die onderskeiding tussen 
optimistiese en possirnistiese satirici. 

Frye, N. ANATOMY OF CRITICISM., p. 150. 
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satirici soos Orwell en Huxley in berekening gebring word, 

dat die definisie van satire as 'n vorrn van kritiek op rnens= 

like gedragwyses in sy beperkthcid getoon word. In hierdie 

satires is daar ook bitter min wat komies genoem kan word, 

sodat ook 'n ander opvatting - dat alle satirici die lag as 

wapen hanteer - nader ondersoek moet word. 

---------
Vo l gen s Gaier kan die leser of laggend of met angs rea--g_e-er 

op die satiriese boeld van die werklikhcid wat aan hom vq_gr= 
- 46--

\ gehou word . Wattcr reaksie die satirikus wil uitlok, 

I 
staan in elk g:val_in direkte_verband met dio soort sati~e 

wat hy skryf. Verset die satirikus horn teen die kenbaar= 

hede in die gestaltewerklikheid, wil hy die wereld aan die 

leser toon soos dit werklik is, en op die satiriese ontrnas= 

k2ringsproses reageer die leser of met grirnmige vreugde of 

met vrees. Die honende, spottende, veragtende lag is die 

\ 
rcaksie wat die satirikus in die sfeer van die vertroude 

wil uitlok. In die sfeer van die figuurwerklikheid toon 
·-die satirikus aan die leser die oninteressantheid van dit 

wat hy satiries aanval, en daarop reageer die leser met ont= 
47 wapencnde gelag In die lig van Gaier se definisie van 

satire, wat impliscer dat qie ware satirikus dio leser altyd 

bewus maak van die dreigende werklikheid agter die onmiddel= 

like objek van aanval, is sy 11cntweder/oder 11-skeiding tus= 

sen lag en angs as re~ksie op die satirebe3ld nie heelternal 

aanvaarbaar nie. Daar kan op die basis van sy eie defini= 

sie eerder beweer word dat waar die lag opgewek word, dit 

nooit die bewuswees van die boangstigende werklikheid oo~= 

heers nie. Die satirikus hoef egter nic al laggend te sa= 

tiriseer nie, en daarom is die l~g nie conditio sine qua 

..!lQD van die sati~ie~ 8 Orwell, byvoo:rbGeld, stel die le= 

ser met die tonele van fisiese geweld en marteling in 'n 

W8rk soos NINET~EN EIGHTY-FOUR direk bloot aan die pynlike 

46 Gaier, op. cit., p. ~26. 

47 Vgl. vir die or.rniddellik voorafgaandc ibid., pp. 426-7. 

48 Welfel, K. Aangchaal in ibid., p. 426. 
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effek wat volgens r1ynohan Leuis alle war~ satire in minc!ere 
L1,Q 

of meerdere mate kenmerk • J. Vir Le\•Iis is die menslike lag 

'n blaf 50 , aus ook 'n soort instinktiewe verce0iginqsreaksie 

op ~it wat on:begrypba.::ir is maar as bedreigen~ aangevoel worr.. 
\ 

Dit is 0an ook inoerdaa~ so dat baie at·res t9kenmerk Nore 

deur 'n naranoksale fusie van erns en snot. nit is eater -- -
weer 'n ongeldige veralgernening om soos Riqhet cli~.- .satirie= 

s--;; emosie" as so~anig 11a blen~ of amusemi;nt anfl contemp.:t.;,Sl 

t(., nocm. As hy vercier praat van ,.a delightec- roar of laugh= 

ter at the exposure of an absurd frauar. 52
1 ~an word dit be= 

slis twyfelagtig of hy nog die satiriGse lag karakteriseer. 
Behalwe die enkele woorc almost kan die volgenr.e uitspraak 

van High9t egter in sy geheel aanvaar word: 11In so_me satirists, 

the amusement far outweiqhs the contempt. In others it almost 

disa?pears; it changes into a sour sneerq or a grim smile, 

or a wry awareness that life cannot all be called reasonable 1 
or noble 1153• Daar is dus naas outeurs wat laggend satiriseer, 

oo~ cHegene by wie. g~amus~erdheir, volkome yerc'lwyn, en - ci;- -

wreedh9ic en afskuwelikh~id van die menslike bestaan baie yl 

of glad nie onder 'n laggie verberg word nie 54 . 

49 

50 

51 

52 

53 

L~wis, 

Ibid., 

Highetv 

Ibid., 

Ibid., 

op. Cito 3 p. 110. 

p. 114. 

op. cit., p. 21. 

P 0 150. 

p. 21. 

54 Of moet 'n mens aanvaar r.at die volqenae toneel in NINE= 
TSEi:i EIGHTY-FOUR 'n voorbeelc is van satir~ wat in "a 
grotesque or painful manner" (~igh~t, opo cit., p. 5) 
sn?.aks is? ur:iG tcok his stan0. _opposite the chinless man, 
ana t~en, at a signal from th0 officer, let free a fright= 
ful. blow, with all the weight of his body behinc it, full 
in th0 chinloss man's mouth ... Eis ::)ody was flung across 
the cell ana fetche0 up against the base of the lavatory 
seat ... A w~ry faint whirapering or squeaking, which 
seemed unconscious 1 carri.e out of him ... Amid a strear.::. of 
blood and saliva, the tw~ halves of a dental plate fell 
out of hi::: mouth" (p. 189). Dit is sinvoller om oie een= 
vou~ige waarhei0 te-aanvaar c.at so!".l!Ilige satirici nie lag 
nie as orr.. cie begrip 11 lagwekkenc'l~' so te rek c'lat cit ook 
hiercie grusaam.~2i0 insluit. 
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Soos hierbo op grond van veral Gaier se beskouinge uiteenge= 

sit is, is dit geen maklike taa~ om 'n algemeen geldende de= 

finisie. van satire aan diG hand te doen of om die wesent= 

like kenmGrke daarvan presies te omlyn nie. Gaier se e= 

finisie is egter van toepassing op wyd uiteenlopende satire= 

verhale, en binne die raamwerk daarvan kan satire gedefinieer 

/ word as die militante vorm van woordkuns waarin die outeur, . 

---. , ~~aar ook die leser, in 'n versetverhouding te staan kom tot(;>,J.)c~ 

'r::!f <::-"'\ , 'n werklikheid wat as wesenlik bedreigend ervaar word. ~ 
'--

/ 

\ 

D~ilitante aaid van die satirevertelhouding moet a~die 

belangrikste enkele karakteristiek daarvan geld, want daar= 
deur verkry die--n-i_e_--sat--i-r_i_e_s_e_satiri_e_-se funksie en betek-enis. 

l, Waar suiwer dida~:~k leer o_f yermaan~ ontngi.sker en veroor= 

deel satiriese didaktiek; waar suiwer realisrne selekterend 

\ 

naboots, verwring satiriese realisme; kunstige illusie word 

satiries omvorm tot ontnugterende hallusinasie. Op grond 

\van die militante aard daarvan.kan die satirevertelhouding 

ook van ander vertelhoudings onderskei word. As van die hu= 

moris gese kan word dat hy die mens in sy beminlike klein= 

heid beeld, beeld die satirikus horn ins kleinlikheid. 

/ 

Vir die komiese skrywer is die mens 'n vindingryke lewens= 

genieter in 'n vriendelik9 wereld, vir die tragikus 'n wese 

wat groots en met insig ondergaan, rnaar die satirikus rig 

die oog op die dornheid van die mens en sy onvermoe orn in 

(die aangesig van die magte wat sy bestaan bedreig, aan.die 

posi~iewe be_~lag .!_e gee. 

Daarby is die negatiewe vir die ware satirikus nie deur kri= 

tiek of moralisering oorwinbaar nie, want die werklikheid 

waarvan hy bewus is, is wes2nlik bedreigend. Alles dui dus 

skynbaar daarop dat satire 'n negatiewe literere genre is
55

, 

55 Vgl. Kernan, A.B. TRE PLOT OF SATIRE, p. 3: .,Satire has 
most often been regarded ... and treated as a negative 
literary genre which shows not the action of some es= 
sential fore~ - as comedy, tragedy, and epic no - but 
rather the bumbling confusion which occurs in the absence 
of good sen~e ahd with the loss of traditional values" 
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en dat die ware satirikus, soos Breyten Breytenbach dit op 

een plek stel, die korrupsie so intens vind dat hy 'n behae 

daarin begin skep het 56 . Da~ra~il_g.it voorkom, skilder 

die satirikus in_f.elle kleure 'n wereld van kwaad aan die 

leser voor. Op 'n vreemde, paradoksale ~ryse is ware satire -- - - - --
egter nooit negatief nie en_gaarom ondcrskeibaar van die 

. nihilisme wat met kosmiese ironie geassosieer word. Die t satirikuS kan _ _\iie bedrei ende magte nie fi~ "aorwin nie, 

maar dit brin nie ~a.L.h horn soos 'n l1eursault vir die 

( J:>enig;-indiffcrence of the universe 1157 oopstel nie. ~ 
besef van sy onmag is vir die satirikus ook iets positiefs, 

--
omdat dit lei tot nuwe strategiee van verset. Selfs son= 

der oorwinning bly verset nog positief, 'n teen-woord op 

dit wat die sinvolle bestaan bedreig - al is die antwoord 

wat gegee word, slegs die vryrnakende Nee van ~artre 58 • 

Daarorn is dit moontlik orn in terme van militante ~egrippe 

soos verset, protes, weerstand, aanval, ens. van satire te 

praat. 

2.3 Die satiriese objek 

( Di_::_ mili tante aard van die satirevertelhouding_ im2_liseer dat 

< die satirikus altyd iets of iemand tot objek van sy aanval 

maak. 'n Werk SOOS GULLIVER'S TRAVELS sou suiwer fantasi,e 

56 KATASTROFES, p. 130. 

57 Camus, A. THE OUTSIDE~, p. 127·. 

58 Vgl. Barrett, W. IRRATIONAL MAN, p. 213-5 en veral die 
volgende: 11':!?hc es3ential freedom, thG ultimate and fi= 
nal fraedom that cannot bG·caken from man, is to say 
No. This is the basic premise in Sartre's view of 
human freedom: freedom is in its very essence negative, 
though this negativity is also creative" (p. 215). 
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genoem kon word indien dit nie implisiet of eksplisiet 

kOmmentaar gelewer het_·op die r.iens en die rnenslike 

rnaatskappy nie. Dit is vir Sheldon Sacks die onderskeiden= 

de kenmerk van sa.tire en daarom def inieer hy satire as ,.a 

work organized so that it ridicules objects external to the 

fictional world created in it 1159• Northrop Frye noem die 

sterk onderst~oom wat satiriese fantasie met die werklikheid -verbind, allegorie, 'n term wat volgens horn dui op 11the im= 

plicit reference 

incongruous 1160. 

to experience in the perception of the 

Ook Pollard 61 en Gaier 62 le klem op die 

"" verb_o_nde_nheid van satire aan die realiteite van die satiri= 

kus en die leser se gemeenskaplike 11Umwelt". 

Dit is juis die vanselfs?rekendheid waarmee die bestaan van 

'n satiriese objek aanvaar kan word, wat 'n gevaar inhou 

vir begrip van die werking van satire. Omdat die ware sa= 
-

tirikus horn teen 'n bedraigende suDntansieworklikheig_verset, 

is die eintl~ke objek van die satiriese aanval 'n gesig- en 
-- - - 63 

gestaltelose vyandelike mag __ . Die ware satirikus val hier= 

die gesi9loS§__VY.fillQ. i.ndirek aan ~eur dit of kuns-matig te 

definieer en te begrens (sinekdogeiese_rnetode) of deur die 

aan~t~asve-rv~ng~nde ob'.£!< te rig (metaforiese 

metode) 64 . Die satiriese objek is dus vertcenwoordigend 

van die ganse bedreigende werklikheid waarvan die satirikus 

horn bewus voel. Hierdeur verkry die aanval van die satiri= 

kus altyd iets onpersoonliks, en daarom is dit volkorne.onaan= 

vaarbaar as Verhage oor die motiewe van die satirikus se: 

,.In die eerste plek kan ons vasstel dat hy byna steeds deur 

59 Sacks, S. FICTION AHD THE SF.APE OF BELIEF, p. 26. 

60 .q O • 225 . p. cit., p. . 

61 Pollard, A. SATIRE, pp. 1 en 73. 

6 2 ~ Op c it . , p . 3 31. 

63 Ibid., p. 311. 

64 .,Das in der Satire angegriffen2 Objekt ist Reprasen= 
tant der gemeintcn bedrohlichen Wirklichkeit, entweder 
im Sinne der Einschrankunq (Svnekdoche) oder auf Grund 
einer Obertragung (Metaph~r)": Ibid., p. 345. 
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'n persoonlike haat, minagting of 'n neerbuigende geamuseerd= 

heid beweeg word" 65 . Wat Verhage hier so onkrities ten op= 

sigte van die satirikus aanvaar, geld hoogstens vir die skry= 

wer van die p~skwil, 'n vorm wat maar 'n randverskynsel van 

satire is. Selfs dan bly dit 'n vraag of die vasstelling 

van so 'n motief liter€r relevant is, want ook die skrywer 

van die satiriese smaad- of skimpskrif moet horn van sy ge= _ ___.o--

' 

voelens kan distansiecr om gestileerd en onpersoonlik aan 

te val. 

Die objek van satire het, volgens Gaier se siening van die 

sinekdogeiese of metaforiese wyse waarop die satirikus dit 

omlyn, neine Doppelnatur: es ist, als was es angegriffen wird, 

und es ist es zugleich nicht 1166. Hierdeur kan satire on= 

d8rskei word van blote kritiek, moralisering_of persoonlike 

aanval. Laasgenoemde vorme van verset is gerig teen 'n 

spesifieke wandaad, onreg, dwaasheid, 'n besondere vorm van 

die kwaad of 'n besondere persoon. Vir die ware satiri= 

kus, daarenteen, is verset teen hierdie kenbaarhede geen doel 

op sigself nie. Al rig hy sy aanval daarteen, sinjaleer 

die ware._sat~r~~..us-aLqd-.agter die onmiddellike objek van 

aanval 'n_g~ot~r en beangstigender bedreiging 67 • 
'--

Daar kan feitlik na willekeur uit die groot satirici se werk 

'n voorbeeld gekies word orn die geldigheid van Gaier se 

siening te demonstreer. Swift, byvoorbeeld, val in sy so= 

genaarnde 11Drapier-briewe" iets aan wat vir 'n moderne leser 

65 VE:rhage. BLOFDOEKE, p. 6. VerhagG vermeld nerens 
dat sy uite2nsetting van die satire as litcrere genre 
'n woordelikse vertaling van Highet is nie. Verge= 
lyk in hierdic verband Verhage, pp. 4-6 met Highet, op. 
cit., p. 234 e.v. As voorbeeld van Verhage se twy= 
felagtige werkwysc, kan die aanhaling hiGrbo met Highet 
se woorde vergelyk word: 11First, he is always moved by 
personal hatrGd, scorn, or condescending amusement" 
(p. 238). 

66 Gaier, op. cit., p. 345. 

67 Ibid., p. 344. 
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met die eerste oogopslag kwalik sy heftigc reaksie regverdig. 

Onder die skuilnaam M.B. Drapier protesteer hy naamlik in 

di6 briewe teen 'n besluit van die Engelse regering om koper= 

halfpennies te laat munt vir verspreiding in Ierland 68 . Orn= 

dat dit nie goue of silwermuntstukke is nie, roep hy sy land= 

genote op tot verset teen die 11detestable Fraud 1169. Met 

__ koue, satiriese berokendheid vlek hy verder die ware beteke= 

nis van die besluit oop: die aanvaarding van die mindorwaar= 

dige muntstuk beteken die aanvaarding van iets waaroor in 

Engeland besluit isf wat in Engeland gemaak sal word en wat 

deur Engelse magshebbers op Ierland afgedwing word 70 . Op 

hierdie wyse word prates teen die muntstuk 'n protes teen 

verslawing. Die onmiddellike objek - die halfpennie _- word 

'n simbool van oorheersing, en Swift se protes daarteen ver= 

kry 'n toepasbaarheid wat nie aan tyd of lokaliteit gebonde 

is nie. Die tydlose krag van hierdie briewe 1~ dan ook daar= 

in dat Swift die onmiddcllike objek met soveel betekenis 

laai dat ook die rnodcrne leser agter die halfpennie die be= 

dreiging van 'n vyandelike mag aanvoel. Die werklike per= 

sone wat hy aanval en die historiese situasie waarin die 

satire ontstaan, verkry dus vir die satirikus grotcr belang 

op grond van dio verteenwoordigende verband wat dit met 'n 

veel ernstiger en gevaarliker bedrciging het. 

In hierdie besondere geval het Swift se protes daartoe by= 

gedra dat die besluit in verband met die halfpennie horroep 

is. Die vryheid wat hy satiries gepropageer het, was egter 

nie so maklik verwerklikbaar nie. Dis eg~cr nie resultate 

\ of ~or~inni wat vir_die satirikus van belang is nie, maar 

~ verset. Hierdeur behou hy iets van sy menslike vry~d in 

die aangesig:_'lan selfs die onoorwirilike kwaad. 11For those," 
.'--- - -~ 

68 Quintana, R. 
p. 459. 

GULLIVER'S TRAVELS AND OTHER ~'ffiITINGS, 

69 Swift, ,J. A LETTER TO THE WHOLE PEOPLE OF IRELAND, 
ibid., p. 461. 

70 Ibid., p. 464. 
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se Swift in 'n stelling wat op satiriese verset in die alge= 

meen toepasbaar is, "who have used Power to cramp Liberty, 

have gone so fur as to resent even the Liberty of Complai= 

ning; although a Man upon the Rack, was never known to be 

refused the Liberty of roaring as loud as he thought fit" 71 . 

_Wat in hierdie briewe in die kleine gebeur, is ook van toe= 

passing op die satiriese verhaal. Die satirikus le in die 

verhaalwereld wat hy skep, herkenbare trekke van die reali= 

teit en val dit satiries aan, maar dikwels met sulke onge= 

wone heftigheid dat die leser bloat deur die "Disproportion 

der Ernotion 1172 gedwing word om agter die onmiddellike objek 

van aanval na die eintlike objek te soek. In hierdie sin 

is die satirikus ook didaktikus, omdat hy die leser leer om 

werklikheidsdinge teen die agtergrond van 'n.wesentliker be• 

dreiging opnuut te interpreteer. Dink 'n meno hierby aan die 

teorie van die Russiese Formaliste dat die kunstenaar die 

werklikheid kreatief vervorm om die leser as't ware met die 

verw:nderde oe van 'n kind opnuut te laat kyk. is dit dui= 

delik dat die satirikus in hierdie opsig nie verskil van 

die kunstenaar in die algemeen nie 73 . As die nie-satiriese 

kunstenaar die leser se oe open vir ,.the amazing things which 
74 " surrounds us" , dan open die satirikus die leser se oe eg= 

ter vir die bedreiging wat die dinge inhou. Die gevoel van 

verwondering word in 'n satire 'n gevoel van angs of verset 

of strydvaardigheid, want 11die Wirklichkeit, mit der sich 

die Satire auseinandersetzt, 1st zunachst und wesentlich be= 

drohlich 1175. 

71 Ibid., p. 470. 

72 Gaier, op. cit., p. 348. 

73 Vgl. vir Shklovskij se 11theory of 'making strange'" 
Erlich,~-J'. RUSSIAN FORMALISM,·. p. 150 

74 Cocteau, Jean. Aangehaal in ibid., p. 153. 

75 Gaier, op cit., p. 340. 
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In ooreenstenuning met Gaier se siening dui ook Northrop Frye 

aan dat die satiriese objek nie bloot is wat onmiddellik 
-- -aangeval word nie. ..If a satirist presents, say, a clergy= 

man as a fool or hypocrite, he is, gua satirist, attacking 

neither a man nor a church ... He is attacking an evil man 

protected by his church, and such a man is a gigantic monster: 

monstrous because not what he should be, gigantic because 

protected by his position and by the prestige of good clergy= 

men 1176• Sonder hierdie algemene of tydlose geldigheid is 

verset nie te onderskei van n soorr .. TagesK01.portage" 77 nie. 

Die opvatting dat die betekenis van allegorie algemeen en 

die van satire spesifiek is, is vir MacQueen iets wat slegs 
- • i 78 1 ' oenskynlik waar s . Daar is vo gens horn n intieme ver= 

band tussen die twee. 11If one combines the narrative form 
and thematic content of allegory with the.detC?-iled richness 

and stylized point of view found in good satire, one disco= 

vers literary forms of great potential" 79 . Satire het ook 

buite 'n verbinding met die allegorie 'n algemener toepasbaar= 

heid, sodat wat l1acQueen hier se, na die letter slegs van 

toepassing is op satire eie aan die funksiewerklikheid. 

Dit vestig egter weer eens _o._ie a.andag d_g.aro dat ware satire 

nie in terme van 'n aanval Qp__s.pesifieke objekte ten volle 

begryp kan word nie, en dat die krag van satire jui~ daarin \ 

le dat die aanval verbreed word om veel rneer as die oruniddel=\ 

like objek in te sluit. Wat die satirikus aanval, is as 
~allegoriese personifikasie, simbool, sondebok, tipe of em= 

bleern 80 altyd verteenwoordigend van die bedreigende w~rklik= 

heid. Die aanval is daarom nooit uitsluitlik gebonde aan 

tyd of plek of persoon nie. 

76 Frye, op. cit., p. 228. 

77 Gaier, op. cit., p. 333. 

78 MacQueen, J. ALLEGORY, p. 68. 

79 Ibid., p. 70. 

80 Gaier, op. cit., p. 423. 
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Wat hierbo gese is oor die algemeenheid of rneerduidigheid 

van die satiriese aanval, beteken egter nie dat die onmiddel= 

like objek nie 66k satiries van belang is nie. Gaier se --
reeds genoeinde siening van die ,.Doppelnatur" van die satirie= 

se objek sluit altwee betekenisaspekte - dle spesifieke en 

die algemene - daarvan in. Onderskeidings wat hier na aan= 

leiding van Gaier se standpuntgemaak word - soos die tussen 

------- die onmiddellike en eintlike objek, of tussen oppervlak- en 

dieptesatire -.impliseer ook nie dat daar twee afsonderlike 

objekte is of dat die algemene betekenis die besondere bete= 

kenis van die aanval uitsluit nie. Soos wat ware satire 

nie uitsluit~i2:_te~n ~n sp~sifieke objek gerig word nie, so 

word di t ook nie teen '.!1 ~ae, onwerklike bedreiging gerig 

nie. Die satirikus reageer op die probleme van sy tyd, rnaar· - -- - -- -
sy reaksie bly nie 2,rqpleem- of tydgebonde nie. Satire is 

dus nie_alq_eme..en_..6.Lspeslii..ek nie, maar tegelykertyd algerneen 

\ e~ spesifiek. 'n Vae, half onbedoelde aanval op rnenslike 

gebreke kan nie satiries genoem word nie. So dui MacQueen 

in sy bespreking van die moraliteitspel CASTLE OF PERSEVE= 

RANCE aan dat daar in 'n baie algemene sin van satire 

sprake kan wees as die Mens na 'n lewe van suksesvolle stryd 

teen ses van die doodsondes - Hoogrnoed, Afguns, Wraaklus, 

Gulsigheid, Wellus en Luiheid - die rnaklike prooi van. Gie= 

_righeid wora
81

. Dit was natuurlik ook moontlik dat die 

toeskouers by so 'n rnoraliteitspel aan die suiwer allegorie= 

se 'n satiriese konnotasie kon gee deur hulself aan die 

kant van die goeie ta skaar, waardeur enige teenparty dan 

by implikasie met die bose geidentifise~r rnqes word 82 • 

Tog sou 'n mens nie op grand van die vae satiriese strekking 

so 'n rnoraliteitspel satiries kon noern nie - behalwe in die 

sin van 'n soort private satire. 

Alhoewel Gaier aandui hoe belangrik dit in die totstand= 

81 MacQueen, op. cit., p. 71. 

82 Loe. cit. 
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kerning van ware satire is dat die satirikus die bedreiging 

agter die onmiddellike objek van aanval moet sinjaleer, be= 

klemtoon hy ook tereg die verbondenheid van satire aan die 

werklikheid waaraan outeur en leser gerneenskaplik dee1 83
. 

Swift se protcs in sy 0 Drapier-briewe" is dus meteen protes 

teen 'n bepaalde regering wat 'n bepaalde opdrag aan 'n be= 
-

paalde persoon gegee het en 'n protes teen verslawing in 
-

die algerneen. Die moderne leser wat die ouer satirici se 

werk ten volle wil waardeer, sal horn derhalwc ook van die 

relevante historiesc feite moet vergewis. 

Die satiriese verhaalkunstenaar het ook die taak om die le= 

ser te oortuig van die bestaan van die besondere vorm van 

die kwaad wat hy as verteenwoordigend van groter, bedreigen= 

de magte aanval. In hierdie verband se Paulson dan ook te= 

reg: 11If one satiric aim is exposure, another is to convince, 

at least momentarily, that its world is real and that the 

evil it shows really does exist" 84 . Die verband tussen die 

satiriese verhaalwereld en die realiteit is egter nie by al= 

le satirici ewe deursigtig nie. So is die verband tussen 

Orwell se 1984 en die oorlogswereld van 1944 baie duidelik, 

maar die satire kan natuurlik nie slegs op grond hiervan ten 

11 b d • SS D • • t • h 1 - ld vo e egryp wor nie . 1e nagmerrieag ige ver aa were e 

wat Kafka in THE TRIAL of THE CASTLE skep, hou op 'n ander 

wyse verband met die realiteit: dit is asof die leser met 

'n skok besef dat die absurditeite wat Kafka beeld, in. min= 

der oordrewe vorm deel is van die alledaagse mensebestaan. 

Joseph K. se gevangoneming sender verhoor, pyvoorbeeld, is 

absurd en tog 'n weerspieeling van werklike politieke prak= 

tyke. Ook die sinlose bedrywighede in die kasteel hou op 

83 Gaier, op. cit., p. 333. 

84 Paulson, R. SATIRE Arm THE NOVEL, p. 19. 

85 Vgl. die bespreking van Greenblatt, op. cit., 
p. 66 e.v. 
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'n vreernde wyse verband met die burokratiese verhewendheid 

waarvan elke mens van tyd tot tyd die slagoffer is. nWe 

have the distinction of living in an age in which Kafka's 

stories could be the sober truth", se Anderson 86 . 

Swift gebruik, in Gaier se terminologie, in sy 11Drapier-brie= 

we" die sinekdogeiese metode deur iets aan te val wat 'n 

deel vorm van die bedr3igende geheel. Kafka en Orwell, 

daarenteen, gebruik in die w0rkc wat hierbo genoern is 1 die 

metaforiese rnetode en skep fantasi0werelde waarmee aspekte 

van ons eie realiteit ooreenstern. Namate die leser deur 

eie ervaring of nadenke al meer en meer ooreenkomste ontdek, 

groei die hegtheid van die metaforiese verband tussen ver= 
haalwereld en realiteit. Watter metode die satirikus ook 

' al gebruik, die objek van aanval bly altyd as sodanig en as 

verteenwoordiger van 'n groter bedreiging van belang. 

2.4 Die norme van die satirikus 

Dryden, in beperkte sin die Aristoteles van satire 87 , stel 

in sy nA Discourse Concerning the Original and Progress of 

Satire" 

tire 88 . 

(1693) "wit" en 11morality" as die twee pole van sa= 

Hierdie siening van die satirikus as 'n moralis 

wat sy nboodskap" kunstig verdoesel in 'n kleed van retoriek, 

leef nog voort in die satireopvattinge van verskeie moderne 

kritici. So word die satirikus voorgehou as "a moral man ap= 

palled by the evil he sees around him and ... forced by his 

conscience to write satirc" 89 . Vir ander is satire slegs 

moontlik "to the extent that ther'e .are established, common= 

ly accepted values"
90

. Vir hierdie lewenswaardes is die 

86 Anderson, op. cit., p. 108. 

87 Kern.an, op. cit., p. 6. 

88 Ibid., p. 8. 

89 Elliot, R.C. THE POWER OF SATIRE, p. 265. 

90 Muecke, D.C. IRONY, p. 67. 
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satirikus oan kampvegterl en sy kunG is 'n handlanger van die 

wet. 11The cumbrous machinery of la•. 1 is the guardian of the 

flock. ~'Jhere the task is too subtle o:::- intricate for the heavy--
91 footed sheph►~ra, the nirnble 0ll-:>e1]· coc; cones into his own" . 

Al hierdiE: uitsprake hesit 'n beperkte gelfi~hei~ omciat dit 

i_n mindere of IDGP.rdere nate van toc~assing is op be9aalce ver= 

skyningsvome van satire. 'n Satirikus soos ~,ryncham Lewis 

ontken egter hefti~ dat hy 'n 1ooralis is en gee 'n onsiropa= 

tiek2 snotbe(~lc'I van die soort satirikus wat mC!t 11the Geneva 

Bible in the breast -·,::,ocket" en cHe sanksionering van ~ie wel= 
02 

lewenc'e gemeenskap die stryc aanknoop teen rnorcle kwaarlJ . 

Of rnens nou m0t sy stelling: 11The greatest satire is non·· 

mora1 1193 geh2el en al saamstern of nie 1 cit bevat 'n aandui= 

cin<; cat caar and('r vorme as moraliserende satire bestaan. 

Naas ~ic satirikus wat vanuit 'n vaste waar~esistecrn tref= 

seker8 satiriese k0rr:-:m·:>ntaar let-,er on ~ie vercor,\'.'e aarn van 

die rnens dil sy instellingcv staan cus ook r.ie sntirikus ~at, 

in e1ie woorae van Gaier, skryf ui t 11 ci2r l\nqst urn <las Zer= 

brechen ihr8r r,vel t" 9
1}. In nlaas van cui<lelikc morrcde uaar= 

des tr<~f ons by die soo!'."t satirici 'n 11 fundarn2ntal moral con= 

fusion 1195 aan. 

'n Hens kan die rnorele v,3n>'arring waartoe scrnIP.ise satirici 

se werk voer, ceur miclcel van 'n nie·~li terere voorbeela pro= 

beer demonstr0er. Gestel 'n Christ~n kom in 'n situasie 

waar hy 'n dr2.nk~ling k3n r2c. Wel we~ence <12t hy nie 'n 

stark swern..·1K~r is nie 1 is daar in hiereiie sj.tuasie twee 

botsence norme: aan die een kant glo hy as Christen aat 

sy liggaarn 'n tempcl is en dat hy dit gevolglik nie onno= 

dig in gevaar mag stel nie: aan· ~ L'.e ana~r kant is daar 
I 

91 Worc::'.:!ster 1 op. cit., n. 10. 

92 Op. cit., p. 107. 

93 Ibic., p. 103. 

91 Gaior 1 o:-:,. Ci t • V P. 3~.(i. 

95 Greenblatt, op. Cito l f.) • 73. 
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die horisontale liefdesgebod en die voorbeeld van Christus 

wat, raensliker~,,ys gesien ~ Sy le,-,e vir Sy vrienc!e afgele het. 

'n Hens kan cie si tuasie met allerlei bykornenc'!e besoncforhede 

inkleur on die botsin~ tussen norme nog meer op aie spits 

te dryf: daar mag anaer S\.!e!'.1r.'.ers teenwoorc<ig wees wat beter 

in staat sou ~-,ees 0!'1 cl ie arenkeling te rer: <lie drenkeling 

I':".ag _ 'n sondige mens wees 1 ens. v ens. Die sui•:•er moralise= 

-rence satirikus sou <lie huiwerige Christen sumnier veroorceel 

as 'n lafhartige wese. Die nie·moraliseren<"e satirikus 

sou blyke gee van die norrne~otsing en van ~ie ver3killende, 

vir die Christen ewe geldige perspektiewe op die gebeure. 

Hierdeur sou sy eventuele qebrek aan optrede nie verskoon 

wora nie, maar veroore1eel ,_,:ore op grond van iets veel dieper 

as die blote moraal. So sou die satirikus kon aandui ·cat 

die negatiewe mag van rasionalisering, wat in die onrniddellike 

situasie gemanifesteer word, 

aognatiese skans omvorm het. 

'n positiewe beginsel tot 'n 

Die ge~rek aan optrede mag 

miskien op 'n gerasionaliseerfe wyse moreel regverdigbaar 

wees, rnaar nie nie~rnoraliserenre satirikus veroorceel ten -- - ---- --
spyte van cie regverdi haarhe_!r._o grond van 'n wete dat 'n 

bedreigende mag hier in bedekte sestille werksaarr. is. In 
-

hiercie si tuasie kan 'n nie-'"'hristen ,;•1at optree, tot norm 

word waaraan 0ie skyn.,Christen satiries gemeet wore. Orn 

dan so iets as 'n aanval OF aie Christena.on te beskou sou 

beteken dat die trefwyr.te en l_-1are betekenis van ,He satire 

beperk en rnisverstaan wore. 

Wat hier by wyse van I n fiktim·;e voor'..1eeld ge<'lemonstreer is 1 
\ 

is dat die satirikus sy aanval nie OD morcle waaraes hoef 

te funneer nie. Hy kan in 'n bepaalfe situasie selfs die 

im.1<1orele tot ~osi tiewe norr.l verhef. . Julia en '·7inston se 

imnorele liefdesverhouding in 19R4 is op qrond van die bur= -- -
gerlike moraal afkeurenswaarcig. Dit wore egter 1 ten spyte 

van die irr.moraliteit, as 'n vorm van verset teen aie ont~ens= 

likins van die indivicuele mens tot iets ,ositiefs omvorm. 

Dat hulle nekaar uitcin0elik verra~i, is ook geen satiriese 

komment.~ar 09 die gebrek aan stanclhouc3endheid van so 'n sondige 

soort lief0e nie. Dis by or,,,ell eenv0ua i'] onmoontlik orn die be 
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tekenis van die satire in terme van norme wat algcmeen in 

'n Christelike of humanistieso of nie-kommunistiese gemeen= 

skap geld, te interpreteor. 

Vergelyk ons sy AI-H.MAL FARM_ met Viul tatuli se MAX HAVELl-'.AR, 

word diG verskil tusson ,;~oraliserende en 'n ..t}j(~moralise= 

rende satire ook dui<lelik. Hierdie tuee satires het albei 

die eksploitasie van naiewe wescns tot onderwerp. Multatuli 

vercordeel vanuit vaste, humane norme die Nederlandse en in= 

landse magshebbers oor die mishandeling van dio kinderlike 

Javaan. Hy laat geen twyfel nie dat hy kampvegter is vir 

die onderdrukte teensy onderdrukkers en teen die nduizenden 

en tienduizendEn van exemplaren ui t het droogstoppelras" 96 

wat apaties staan teenoor die onreg. Daar is 'n duidalike 

polariteit tussen diG goeie en die kwade, ,r••·Havelaar 

wordt bespat met den modder van Slijmeringen en Droogstop= 

pels .... 1197 

By Orwell is die skeidslyn tussen goed en kwaad hoegenaamd 

nie so duidelik gemarkeer nie 98 Hy kies geen kant vir 

die diere teen die onderdrukking deur die mens nie, trou= 

ens, aan die einde is die onderdrukkers van die ou en nuwe 

bedeling ononderskeibaar. ,.The creatures outside looked 

from pig to man, and from man to pig, and from pig to man 

again; but already it was impossible to say which was 

which
1199

• In diG ander plc~asdierG is daar geen edelheid 

nie, net slaafsheid, dowheid, goedgelowigheid en-blinde 

aanvanrding. Wesens soos die verdien hulle lot. Dis ook 

nie moontlik om in hierdiQ werk 'n onomwonde aanval op slegs 

die Kommunisme te sien nie, want in nr Pilkington en Mr 

9G Mul tn.tuli. MtlX HZ\.VELAi'1.R., p. 271. 

97 Ibid., p. 272. 

98 Hierdie besprGking van ANI~4AL FA.illr. is in hoof saak ge= 
basaer 6p die analise van Gr8enblatt, op. cit., pp. 
60-66. 

99 Orwell. Ai:H!-t'.\.L FT-.RI-1~ p. 120. 
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Frederick word oak die Westerse wereld objek van die satire. 

Orwell het geen vaste norme waaraan hy die kwaad kan meet 

nie: slegs die verskriklike wete 'dat die gesiglose kwaad 

epidemies in omvang is. In die plek van t11ul tatuli se vas= 

te rnorele waardos is daar by Oniell 'n ,.fundamental moral 

f 
. ,.100 con us1.on . 

Wat Orwell in hierdie satire satiriseer, is die gesiglose~ 

bedreigende mag , . .,aarvan hy horn be~•!Us voE~l. Hierdie krag 

maak van iets positiefs - die menslike drang om saam met 

jou rnedemens 'n leefbare wereld te skep - 'n negatiewe, ge= 

vaarlike faktor. Dit is nie moontlik om te se op grond van 

watter normesisteem ~rwell werk nie, maar daar is geen on= 

duidelikheid oor die militante aard van sy vertelhouding nie .. 

Die afwesigheid van rnorele waardes in die gewone sin van 

die woord, beteken dus nie dat sy werk in 'n norrnatiewe 

lugleegte staan nie. Beelding is hier rneteen veroordeling . 

.. wit" en ,.morality", vorm en inhoud, kuns en .. boodskap", is 

nie hier twee afsonderlike pole nie,maar word soos in enige 

geslaagde kunswerk een. Hier kan ook soos in die geval van 

die MAX HAVELrlAR van morele norme gepraat word, rnaar dan 

slegs in die sin waarin Northrop Frye dit gebruik .. ,.The 

satirist", s~ hy, ,.has to select his absurdities, and the 

t f 1 t . . l .,101 ac o- se ec ion 1.s a mora act . 

Orn as literere term toereikene te wees kan die be ri2_._satire 

slegs so afgegrens word dat di~..m.o_t:alisorende en,nie- mora= 

liserende werke omvat. Die rnilitante aar~ van die satire= 

vertelhouding i~pliseer weliswa3r 'n norm op grond waarvan 

die kwaad aange~al word, maar dit kan oak relevant wees in 

die sin van 'n intuitiewe wete, wat· die selekteringsbeginsel 

van 'n kunswerk vorm. Waar hierdie soort satire kritiese 

trefkrag inboet, wen dit aan beangstiging. By die bepaling 

van die soort satire is die aard van die norme saam met die 

aard van die satiriesG objek, van deurslaggewende belang. 

100 Greenblatt, op. cit., p. 73. 

101 Frye, op. cit., p. 22~. 
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2.5 Kenrnerke van die satiriesc styl in die algemeen 

Soos hierbo uiteengcsit, is die werklikheid vir die satiri= 

kus 'n bedreigend-onbekende grootheid. In sy kuns probeer 

hy vorm gee aan 11 the shifting arnbiguities and complexities 

f • d 1 • d • " l O 2 0 d t h dk t o uni ea ize existence ma y as woor uns enaar 

vanuit 'n bepaalde visie aan sy w2rklikheidservaring woord= 

kunstige gestalte gee, word die kenmerkende manier van dink 

en voel en ervaar, ook die kenmerkende manier van doen; die 

tipiese denkpatrone, ook tipicse stylpatrone. Sommige van 

hierdie stylpatrone hGt die satirikus gemeen met ander satirici 

omdat hy, soos hulle, binne 'n bepaalde genre werk. uThe 

genre", se Wellek en Warren, .,renresents .... a sum of aes= --- - - --
thetic devices at hand, available to the writer and already 

intelligible to the reader. The good writer ?artly con= 

forms to the genre as.-i-t exists, Q_a~tl-;, stre~~hes it 11103: 

Hieronder word 'n aantal van hierdie genre-tipiese, bo-per= 

soonlike 104 stylkenmerke nagegaan. 

Omdat die satirikus die werklikheic as oorweldi.gend ervaar, 

probeer hy dit tot kenbare deel begrens. Daarorn is die 

sinekdogee 105 vir die satirikus 'n stilistiese wap~n. Daar= 

deur word die becireigende werklikheid verswak, verkry die 

abstrakte konkrete gestalte en word aan oie naamlose vyand 

'n naam gegee. Hoekragtig hierdie wap~n in die hand 

van die kuncige satirikus is, spr.e.ek onder ande~e daaruit 

dat die naam wat hy aan die verskyningsvorm van ~ie kwaad 

gee, as soortnaa!'.1woord gebruik kan wore om die bedreigende 
' 

en negatiewe magte te noem. Menslike kleinlikheid, magswel= 

102 Ibid. , p. 2 2 3. 

- 103 

104 

Wellek, R en •1arr-an,A. 'llHEORY OF LITERt"'\TURE, p. 235. 

Vgl. vir die onderskeiding tussen persoonlike en bo­
persoonlike stylkragte Kayser, op. cit., p. 284. 

105 Bespreek in Gaier; op. cit., pp. 371-·7. Nat hier 
in verband met die sinekdogee bespreek word, gelrl mu= 
tatis mutandis o8k vir cie verwante vorme van beelc= 
spraak wat Gaier noem, nl. cie rnetonimia en cie anto= 
nomasia. 
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lus, ens. val byvoorbeclc in cie l,-1oord ,,lilliputter" saam, 

selfingenomencheid en die soeke na eiebelangr in die woord 
106 

11droogstoppelras" . Al cie negatiGwe kenmerke van die 

afstootlike verskynsel 11mens 11 word na cie lees van Swift se 

,.A Voyage to the Houyhnhnr.1s~ deur cic naam 11Yahoo" opgeroep. 

,,.-,Hieruit blyk ook cat die satiriese sinekcogee negatief gerig 

_is ioiv_u:et ancer woorde cie besoncer9 objek wek gevoelens 

- \van afkeuring, oordeel en spot op. Hierdie negatiewe ge= 
;-- - -
~ voelens wat ceur ciG c.eelobjek opg0.wek word, wore: op grand 

van c.ie assosiasieproses waarop sinekdogee berus 6 op die ge= 

/heel oorgedra. Op hiercie wyse verkry die satirikus sever= 

I set 'n wyer trefkrag. 

/'"Die sinekdogee is natuurlik nie as sodanig 'n satiriese wa= 

~ pen nie. Dit wore cit eers indien die satirikus dit tot 

wapen orr.vorm. Gaier onc:erskei 'n hele aantal 11Verzerrungs= 

prozesseNlOO waarceur die ceel wat cie geheel aandui, tot 

iets negatiefs verwring wore en dus satiriese betekenis ver= 

kry. So 'n verwringingsproses is cie groteske 109 . Die 

stelling: 11Das Grote:ske beginnt, wo cie Uncioglichkeit an= 

fangt" l lo, V 1 t c i 9 wesG daarvan goed saam,. r:1et c ie voorbe= 

houc dat die leser niG 1 soos in eie sprokie, op die on= 

rnoontlike voorbereici moet wees nie. Die beelding is gro= 

tesk slegs indien vosc.mtlik verskillende voorstellingsvlak= 

k k , . . . . k . 111 
G r:ie aar op n onverwagse, ongemotiveerce manier ceur ru1s . 

Hierceur ontstaan 'n .. orienterungsverlust 11112, waardeµr die 

( leser sy vast0 perspektief op cie gebeur0 verloor. De':_r 

~ die werklikheic groteak te verwring...2_09g die kunstenaar om 
. .. . - - - " .. ~113 

uoas Damonische in d·er 1/Jel t zu !:>annen und zu besch'woren . 

.. 
106 Multatuli 1 op. cit., p. 271. 

107 Gaier, op. cit., p. 376. 

108 Ibid., p. 396. 

109 Ibid., p. 377 2.v. 

110 Schneegans, H. Aangehaal in ibid., p. 377. 

111 Mensching, op. cit., p. 33. 

112 Loe. cit. 

113 Ibid., p. 22. 
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(oie funksie wat hier aan die groteske as sodanig toegeskryf 

\~ord, geld egter slegs vir die satiriese variant daarvan. 

'n Werelci wat deur groteske beelding vreemd gemaak is, hoef 

\ 

naamlik nic cemonie~-bedreigend te wees nie: want di t kan 

ook 'n element van wonderbaarlikheid en paradyslikheid be= 

hou 114 . So is die reusagtige wesens wat horn in .. A V0yag2_ 

to Brobdingnag" omring, uit Gulliver se perspekt:i..ef almal 

ewe grotesk. Die voorstelling van die sagmoedige G~um=­

dalclitch verskil egter ingrypend van die voorstelling van 

die wellustige .. Maids of Honour" wat Gulliver op hul on= 

welreikende., growwe liggarne laat rondkruip
115

. Eersgenoem= 

de is 'n voorbeeld van die nie~satiriese groteske, terwyl 

laasgenoemde om die negatiewe elemente in cie beelding sati= 

ries-grotesk genoem kan word. 

'n Ander verwringing132-rose.s is_ ir.on.ia~ Ironie is satiries 

inciien die leser deur die botsi~g~ ~eenstrydig:_l}_ede tot 

•~neg~tiewe-o~rdeel gelei wora 116 Ook die hiperbool en 

litotes 117 word satiries gebruik indien_cie negatiewe van 

die deelobjek oorbelig en die positiewe aspekte daarvan on= 

derbelig word. 'n Verdere sodanige verwringingsproses wat 

G 
. . f 118 aier noern, is em ase . 

Gaier se lys van stilistiese proscsse waardeur die <leelobjek 

verwring word, is (soos hy self aandui) nie volledig nie.-

Die belangrikste byvoeg_!n wat daarb gernaak kan ":9r~ is l 
die bu__rleske. Gewoonlik word onderskei tussen .die laag·· 

en hoogburle;ke (skynheroiese) 119 . Eersgepoemde wora geken= 

merk deur onvanpaste platvloersheid en kruheid en laasgenoem=) 

114 Gaier, op. cit., pp. 378 en 381. 

115 Swift. GULLIVZITS T!{AVELS, pp. 88-9. 

116 Ironie kom in afrleling 4.1.2 vollGdiger t2r sprake. 

117 Gaier, op. cit., pp. 387~8 

118 Ibid., p. 388. 

119 Vgl. ½orcestcrr op. cit., p. 44 en Highot, op. cit., 
p. 106. 
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de deur ewe onvanI?._aste defti_gheid en h~ogarawendheid. Die 

k1assieke voorbeeld van 'n laagburleskc figuur is Sancho in 

Cervantes se DON QUICHOT en van 'n hoogburleske of skynhe= 

roiese figuur die maGr ridder self. W~tte~ vorm hy_ ook al 

h?nteer, die burleske skry1ver openbaar ~ic vermoe om steeds 

die dissonante toonaar<1. te tref. Die 'lerwring_ings'l_a~rcie 

wat so 'n stylmiddel vir die satiri~us_het om J!s onedele - __.;:;,__ - -
nog onectelcr voor te stel en onegthejd t'a on!masker, spreek 

vanself. 

Beh2.lwe deur die sinekcogeiese metode kan cJi0 satirikus die 

bedreigende werklikhcid ook aanval deur die oog te rig op 

iets anders uat op di~ basis van die v~rgelyking die eint= 

like objek vervang. Daarom is die vergelyking,die metafoo~ 

en ander _:tylIT~d~ele wat op 'n enkele ~orecn~oms tussen we~~ 

sensvGrskillende dinge _be~s, potensiele satiriese wapens. 

Dit-is egter ecrs indien die vGrg2lykin~ deur die verwrin= -- - - - - -
gingsprosesse tot ender andere groteske of ironiese of hiper 

---bolieS8 vergelyking omvorm word, dat dit 'n satiriese funk= 
- 120 sie verkry 'n Vergelyking l,'lerk as 'n vorm van beeld= 

spraak verhelderenc, omdat die onbekende o~ grond van die 

bekende (of dit wat as bekend veronderstel word) verklaar 

word. Omdat ctie hoeo:0anighede van sake, byvoorbeel0, gradu= 

eel verskil, kan daar vir die hoedanigheid "krag" 'n skaal 

veronderstel woro. Op hierdie skaal beklce die saak "lceu" 

'n vaste punt. In die vergelyking 11A is so sterk soos 

'n leeu" word die onbekende (A se krag) met dit wat as be= 

kend veronderstel word (die posisie van die saak nleeu" op 
• 121 

die 11krag"-skaal ). verg0lyk en claardeur verhelder . 'n 
Idcaliserende vergelyking sou wees: 11A is so sterk soos 

'n held", terw-yl 'n vcrgelyking soos .,A is so sterk soos 

ou hotter" as gevolg van die spottende aard daarvan 'n be= 

perkte satiriese waarde het. Waarlik satiries word die ver= 

gelyking Ggter cars in verbinding met die verwringingspro= 

120 Gaier, op. cit. 1 p. 401. 

121 Ibid., p. 399. 
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sesse. So gee Swift in sy rGeds genoomde beskrywing van 

die afstootlike voorkoms t,n liggaamsreuk van die hofdames 

groteske beson~2rhede. Op die relcvante skaal bekleo 

hulle r.ia absolut<:! toppunt. Ashy hierna by wysG van 'n 

vergelyking se: 11 ••• those illustrious Persons were no more 

disagreeable to their Lover3~ or to each other, than Peopl-
-r: h 1 • • h • 1 -'3" 

1 22 ' • o .... t. e same Qua 1 ty are wit us in Eng an~• - , -.·a:1 v2rvn""lng 

hy satiries die leser se voorstelling van die sindelikheid 

en aanvalligheid van die adellike \·1esens in cUe menslik.:: 

rnaatskaPFY• Dit is c'!an ook son0er rneer duioelik wat die 

eintlike objek van sy satire vorm. 

'n r,1etafoor kan, soos die vergelyking, as satiriese wapen 

gebruik word. lets soos 11A is 'n leeu" kan teruggevoer 

word tot verskillende vergelykings {bv. sterk soos ~, wreea 

SOOS -, ca;-per SOOS -, cierlik SOOS ·). 'n Metafoor is 

satiries indicn die skryver 6ie leser verplig om cHt in ver= 

bana te bring met.die negatiewe as':)ekte van die vergelykings= 

objek 123 . Ook die allegorie kan tot 'n bepaalce soort ver= 

gl'llyking teruggGvoer woro. Die ~inge wat in 'n allegorie 

rr..8t mekaar vergelyk wor0 1 staan nie in 'n natuurlike verban0 

met rnekaar nic v maar word binne 'n gerlagteraarnv•erk met me= 

kaar in verband gebring 124 . So l,•mro cHe leHe van c'!iP. ge= 

lowige in THE PILGP.II:i'S PROGRESS van John Bunyan mat 'n 

reis vergelyk. - Binne hierdie raarn-!erk en met betrekking 

tot die kerngedagt2 verkry afsonnarlike beelae 'n allegorie= 

se waarde. Christian en Pliab],.G val byvoor:>e.al<l in 'n 

mod<lerpoel, dis PoC?.l van Wanhoo::,. Daar is nis •~ natuur= 

like verband tussen so 'n poel en dia begrip wanhoo~ nie, 

rnaar die allegoris le sodaniga vergelykingsverband. Gaier 

noem die metafoor wat binne so 'n gedagteraamwerk geldig is, 

'n funksionelc metafoor 125 . Soos die vergelykende metafoor 

122 Swift. GULLIVER'~ TP,.P.V::LS: p. 33. 

123 Gaier, O?• ci t. r P1?• 403··4. 

124 Ibid. V p. 405. 

125 Ibid., p. ~10. 
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kan ook die funksionele metafoor, en r.i0. allegorie aus, aeur 

die verwringin0sproscss-::?. tot satiriese 'I.Japens omvorm word. 

Worcester le in sy bespreking van parodiering as een van 

die vernaamste satiriose tegniekc ook hesonder klern op die 

vergelykingsverband tussen CTie g2parodieerde en die parodie= 

rende werk 126 . Anders as in die allegoric, waar fie auteur 

die raamv1erk skcp waarbinne die verg2lyking moontlik word, 

rnoet die leser in c'!ie geval van parodiering self die model 

naas die parodie 1~ om die verwrongc verband daartussen te ~ 

ontdck. In die mate waarin die verband a~_grotesk of ironies 

of burlesk herken word 1 word parodiering ook 'n stilistiese 

) wapen vir oie satirikus. 

In die bespreking hierbo is aaar nie na vollecighein ge= 

streef nie. Wel is daar gepoog orn 'n aanruifing te gee van 

die stilistiese "wapenarsenaal~ waaroor die satirikus saam 

met an0er satirici beskik. Wat hieruit blyk, is c'lat die 

satirikus tot in die fynste vesels van sy werk 'n doelbe= 

wu:_:""~c_:v_:e:..::r:..:vi::1r~o~n:_:;g;_.::e:..-:b::!.e:::::• .::::ec=l,.,,d. ..... ~ .... ....,.,L....!.r"'"'i=-· t~\.!Zi,.::::a ~ v i r !:om we r k 1 i k is , w i_l 

Beelding, sty! en toon werk mee om die leser in vcr= 

set te bring teen aie maate wat 'n sinvolle en harmoniese le= 

wensbest""81 bedr-aig of onmoontlik maak. -----

2.6 Samevattinq 

Die satirikus is die kunstenaar van die militante woord. 

Sy kuns ~-roei uit !!Y besondere \·1er_klikheidsbr~lew_:1ng, ·wat horn 

bewus maak van cH2 negatiewe magte wat ~io. menslikG bestaan 
-- - ----

beoreig. HicrcHe satiriesa qcrklikhei<'isiening vorr!l die ----
basis van ni0 satirevortelhoudin~ wat as verhaalfilter of - -- - --- - - -- - - - -
selekteringsbegins,-:)1 bepaal watter V(~rhaalgegewcns gebruik 

en hoG dit geordcn word. s~tirici verskil onnerling van 

126 Worcester, op. cit., p. 42 e.v. 
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mckaar, maar geen ware satire kan in terme van suiwer moraJi= 

sering of kritisering volkomG begryp word nic. Selfs die --- -satirikus wat in die lig van vaste_ wa.ardes 'n spesificke ob= - - - ----j~k aan~al, sinjaleer 'n gEote! berlrG_i enc3 ,ag ag_ter di0. 
onrnidciellike. Die lerencle cioels_tell.i.ng_van 5atire word_ 

ber8ik as oie leser ook sy ci_e aangesig .. l.n _r:h_2_veruring:cnn.c 

spieel van"°satire sien. As teenreaksie hierop •.~.Lstansieer 

hy horn ge8stelik van cie negaticwe en bcvry horn, Saam met 

die satirikus, van die verl2.nnende:: invloecl van 'n werGld van 

kwaad. 
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HOOFSTUK 3 

LANGENHOVEN E~ DIE SATIREVER~ELHOUDING 

3.1 Hurnor en satire 

By die bespreking van Langenhoven se oeuvre worn daar in ons 

prosakritiek deurgaans gewys op cie humoristiese aard van 

sy werk. Sy w,3rk word gekenrnerk ~eur die .. eerlikheid van 

die humoris" 1 , hy betrek hornself c!eur 11mooi humor" in ·aie 
? 

satire·-, die satire vcrciep deur cie vergewende glirnlag 

tot humor 3 , hy het 'n 11warm-menslike skrywershouding" 4 , sy 

spot is 'n .. spot-in-liefde 115, ens. Op grond van hierdie 

en ander uitsprake sou 'n mens die wesenlike Langenhoven 

eerder humoris as satirikus kon noern. 

Hurnor en satire het vernarne kcnmerke gemeen, maar verskil 

in oorsprong en 2ffek funda~enteel van mekaar. Soos humor, 

kan ook satire gekenrnerk word deur die fusie van erns en 

komiek in een vertelhouding, rnaar waar die satiriese lag 'n 

snykant van veroordalinq het, openbaar die• humoristiese lag 

'n liefae vir die mens. Sowel die hurnoris as die satirikus 

bring die teenstrydigheoe van die lewe onder die oog, rnaar 

1 Dekker, G. AFRIKAANSE LI~F.RATUURGESKIEDE!HS, p. 133. 

2 Ib~ci., p. 131. 

3 Ibi<l., p. 133. 

4 Beukes, G.J. en Lategan, F.V. SI<RYWER.S EN RIGTINGS, 
p. 219. 

5 Ibic., p. 125. 
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waar eersgenoernac dit voer tot 'n verlossenne versoening, 

dryf laasgenoernde ciie onversocnbaarhoid daarvan op fie S?its. 

Deur die humoristieso lag wcn cie mcms aan grootheir., omcat 

hy horn daar~eur van nie ~ynlike in sy lewensituasie kan 

bcvry. Die satiriese lag laat di~ ~ens voor 'n drcigende 

werklikhcic staan, wat hy xr.oet beveg of waara?.n hy te ...ar'.:l~~.; 

moet gaan. 

Humor kan soms wrang en skrynenn wees, maar Langenhoven self 

het r.ie wesc van sy eie ~unorvertelhouding raak gepeil waar 

hy se: 11Veral hy is die <'loeltreffenae wat nie bitsig of 

venynig, spott2nd of kwetsena is nie. Hy verwek nie 'n 

wrok nie, hy laat jou nie aie smaaa van onreg voel nie, 

hy beroof jou nie van jou selfrespek nie. Hy slaan met die 

roede van liefde. Jy in vir horn so koddig in jou gebreke, 

so koclcHg en so beminnolik. Wic so verstaan soos hy ver== 
6 staan, vcrstaan t'3 goea om te haat en te varoorceel" .. 

Indien so 'n hunoristi,2sa skr1-•,-,er se werk dan tog ook sati= 

riese trekke openbaar, lyk dit of die kopulatiewe benaming 

11 satiries·-humoristies 11 'n goeie k.~rakteristiek daarvan is. 

Die drie verhale van Langenhoven ,,Jat hicr bespreek worn ~ 

SOHDE flET DIE BURE (1921), HERRIE OP DIE OU TRF.MSPOOR (1925) 

en DOPPERS EN FILISTY~m ( 1921) 7 - , vmrd dan ook algemeen 
8 oncer hieroic gemeenskaplike noerner gegroepeer. By na= 

dere on~ersoGk sal egter blyk nat die verskil in vertel= 

houding tussen di~ arie verhale groter is as wat met soda= 

nige groepering ta kenne gagee word. 

6 Langcnhoven 1 C. J. M:J STILLE NATERS (VFRSAMELDE WERKE 
DEEL XI), p. 167. 

7 Voortaan afg2kort tot SQT:JDE: HERRIE en DCPPT-:RS onder= 
skeide.lik. Bl?..0synommers ven,ys na die VERSANELDE 
WERI<E DEEL II. 

0 Vgl. vir <lie bcnaming II satirics· ·humoristi3se verhale 11 

o.a. Dekkerg op. cit., p. 133, Beuk~s en Lategan, op. 
cit., :._). 22,1, Verhago, ,T.A. C.J. L.::'c'·•Gr'-lHOVEN, DIE 
VOLKSKU!!S'i'E~;A,!i.R. (MONOGR.r~ I Et UIT ore AF~Jl(;."\A:'.'1SE LET= 
TERKUNDE ~JR. 13) , p . 16 . 
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3.2 Langenhoven se 11satiries-hurnoristiese" verhale 

3 .2. 1. Di t is in SONDE gou duicfolik dat SagmoP.dige Neelsie 

cie komiese woora en die koraiese situasiG veel meer as hurno= 

ris hante9r en nie as satirikus nio. Die speelshcic van 

die 

geen 

moet 

titel dui 

ernstige 

wor0 nie; 

reeds daarop 0at die lastigheia v2n aie bure 

saak is wat deur ~ie satiriase lag 2angeval 

trouens, <'lie ergcrnis en rnoeilikheid ontstaan 

juis as gevolg van aie vGrteller se eie prikkelbaarheid en 

die .. kranksinnige geaagta" (p. 55) orn 'n vakansiereis per 

afgeleefac trenn•1a en sirkusolifant te onclernecrn. Daaron 

het die kornick geen snykant van die erns nie, daar is nie 

satirieso spot nic (die mate van selfspot is hurnoristies), 

maar geterg - goedig met Vroutjie, skynaggressief met die 

Afcelingsraaa en cie tol:x~ampte. Voor die ·oerkrag van 

Herrie laat die vert~ller die rnens op komiese wyse in sy 

lagwekkencl2 kleinheid staan, maar nie, soos die satirikus 

dit sou doen, in sy dwase klainlikhei6 nie. Neelsie se 

tirades (bv. die opp. 59 waar hy 0ie konstabels 'n 

11klomp popsoldaatjies 11 noem 11wat skoot vir skoot 'n kerk 

:;ou rnis op tien tree", ens.} munt uit in iesegrimrnige wel= 

spreken0heio en oordryuing, rnaar dit rnis satiriese erns 

omdat daar gccn waarheic'lsmomsnt in sy aanklagte teen cHe ge= 

regsdienaars steek nic, Die verteller lei die leser dus 

nie tot veroordel0nde na<lenke nie. 

Die nonverbloemcie verslaggiG" (p, 14} sou selfs suh_rer kornies 

genoem kon word, was dit nie dat die lighartige toon van die 

vertelling plek~plek verbrGek word deur heimwee na die oue 

(p. 51), of deur liriesG natuurhesk!ywing (pp, 65·-8}, of 

deur prekerig-filosofiese tussengedeeltes (pp. 68-70) nie. 

Hierdie ernstige ge<leeltes waardeur die gebalanseerdheid 

van gevoelens, wat hu.~or kennerk, bewerk3tellig moet worci, 

is so uiter~ate ernstig cat dit eerdar hinderlike stukkies 



sentimentaliteit wora 9 . 

Daar word wel in SONDE skuinsweg (maRr nie aa2rom minder 

raak nie!) satiriese houe genik: op ~ie lanGntasie van rlie 

magistraat cat 'n licl ve.n sy r2.ad gevlug ~et, volg cie ver= 

teller se eatiriess vraag: "Hone toe?" (p. 52); die kl~?= 

pe wat F.errie mo2t verskuif, is 11 s0 groot soos kc .. ·{~ .... 

en oneinfig sw2.r:irder want hulle was mos ni."3 ook hol van 

binne nic" (p. 49). Hier0is inventaris van versorei~e stuk= 

kies satire-fn·di2-verh2.nl kan uitrrobrei wor~: maar wesenlik 

is die vertelhou<ling in SONDE onsatiries. 

HERRIE, diG vervolg op die onsatiriese SONDR, is wesenlik 

'n teensatiriese werk. Wat hier 11ontr:iaskcr" wora, is nie 

die kwaar1 oncler die ciekmantel van die goeie soos in 'n sati= 

re nic, J:11.aar die goeie wat vam.;ee vooroordeel of onkunce 

niG raakgcsien word nie. Da~~ is ook ~een satiriese h~ks= 

ling van hL~1-dic" kortsiqtigheid van cHc r:1ens nie. Verre 

van satiriea, is die verklaar0e uit~angspunt openlik idea= 

liser~rno: a Ons sien die rr>.eni .,----·ldige b,a~d in <'lie sa::nelcwin':7 

om ons heen r ons vmet van ons cie bedEirf, en ons voel moe= 

dcloos. Haar die wesentlike goec wat c:'laar is sien ons nie 

raak nic, want uit sy aara bly hy verborge - so gou as 

hy tot vertoon gemaak l•1or0, is hy mos nie meer goed nie" 

(p. 179). 

Die ontmoctings m2t 'n droefgeestige aominee wat heerlik 

9 Vgl. bv. c'lh~ volg•::mde op p. 66: 11En tussen die grmvwe 
basgGdr8un raarv~n, 0.ie fvne, soete klokkiesklankies, 
nes 'n o~winorroltjie, v~~ 8ie bekie wat bier van die 
k~nt af bykcm orn ook net nou aan die greet geraas te 
g3an ceelns2m, en oor sy valletjie stort on eers in sy 
pocl2tjio gaan n0erle om te rus on0cr <lio reenboogpe= 
reltjies wat hna:::; feur hull~ oornblikslo.wetjie van 
hecrlikheia orn rr:.et 'n spat tot niet te gaan". Langcrn= 
hoven se stylongcvoolig~eid hier sn elders waar ~it 
die gebruik van die vsrklcinwoord bctref, is haas on= 
gelooflik. 
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aan die lag raak oor Neelsie se "aroewige" ondervindings: 

'n magistraat wat horn kwel oor die vonnisse wat hy geroepe 

is om te vel; 'n suinigaar<'l wat in werklikhein sy bywoners 

vaderlik behandel en 'n boer wat te midde van die vernieti= 

gin; van sy Gie oes dink aan weerloser !::>oere as hy, dui op 

een sentrale gcaagte: ,.Die ou wereld is nie so sleg nie!" 

(p. 179). 

Hier is weer 'n kwota tergery met Vroutjie en met die bure, 

wie se ~oudingsveranaering deur die glans van 11geleerdheid" 

bewerkstellig word; ook weer stukkies erns; 'n enkele keer 

satiriese spot met die sensasiebeluste publiek by 'n hof= 

verhoor. naar in hoofsaak vloei raar troos uit die ont= 

meetings voort, en nie satiriese veroordelinq nie. 

Die komiek in DOPPERS staan egter onmiskenbaar in fiens van 

satire. Die beginselvaste takhaarboer Oon Stoffel Gieljarn 

bevind horn in AsaQd, in die land van 0ie rlorpse Filistyn. 

Sy oorleHering aan die V'Jan~ is <'lie werk van sy vrou 

Soetlief ~ sy is Delila; hy Simson (~. 30~). In hierdie 

vergelyking skuil daar 'n angel en 'n ver<lere implikasie. 

Delila word naamlik geassosieer met listighei~ en oaarom 

verkry diG naa~ Soetlief 'n ironiese byklank. Simson 

weer, word met sterkte en daadkragtisrhei<'l geassosieer, eien= 

skappe •,1at Oom Stoffel horn deur oie vergelyking toe-eien 

en waard.eur hy impliseer nat hy horn. - al is clit met ·'•n 

eselskakebeen - doeltreffena kan verweer teen die aanslae 

van die Filistyn. Hy wat sterk en begins~lvas gebly het 

oor 'n tydperk van politieko verannering wat gestrek het 

van die tyd van Stefaans ru Toit en die Afrikancrbond tot 

by Smuts en Hertzog, sal horn nie ~eur oio nm\•ighefe van die 

rnoderne dor;,BlewG laat oorrompel nie. Hy is oorgelewer, 

maar uit sterktG van sy kon:,erwatisme weer- en stry~baar. 

Sy losers (vcral die !lattes!) mag egter val t_.;ra?.r hy staance 

bly, en aan hulle dus die waarskmdnq 110P.'l nie hul gron0 af 

te staan en dorp toe te r2taaier nie" (~. 104). Aan ~ie 

einne van ~ie werk keer rie Simson-vergelyking as sluitstuk 

terug in Oorn Stoffel se Paarskuwing: ,rPasop vir r ie heden= 
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daagse Delila - die jong modevrou" (p. 426). 

Die Simsonswapen wat Oom Stoffel hantear, is satiriese spot. 

Reeds vroeg in die werk is daar 1 n aanruiciing hiervan aB 

Oom Stoffel rlie dorp verqelyk met 'n pceletjie water wat hy 

eendag ver sien !:llink het. 11Toe ek daar ko:r:1 was rie -l..:!.=:t~:: 

green slyrn •• t2 dik om te drink; ek moes hom eet •• (p. 304) . 

Die oordrywing hierin is komies, maar rlaar is ook iets wa.lg= 

liks in die beeld 1 waardeur die morerne norpsmens tot objek 

van die satire gemaak word. Deur 'n plusfaktor van veroor= 

deling word komiek satire, die lag 'n aanklag, want uit 

die perspektief van Oom Stoffel en sy lesers steek daar 1 n 

element van waarheid in cHe doelbewus oordrewe beeld. 

Die satirisering word_nie genadeloos volgchou nie. Die 

toon van Corn Stoffel se opmerkings oor die me~iese profes= 

sie en die verhouding tussen 'n vrou en haar dokter (pp. 

307-9) herinner aah die tergenre toon in ~ic vorige twee 

werke. Die dokter, beslui t Oorn Stoffel, 11l.,-1or0 sterk ont= 

moedig om aan 'n arrne <'1rornmel van wagg.?.lenfc krecHet medisy= 

ne te gee wat bereken is op aie gevaar van herstel" (p. 309). 

Ook die wyse waarop Neelsie, die spellingregmaker, in die 

verhaal betrek uorc'!, aien as komicse afwissGling. Daar is 

ook idealisering van die ou dorp met sy "witte kerkit~" 

(p. 321) en bree strate met granaat·· en kweperlanings (p. 

323), maar tog wore die lyn van satiriserins acur 0ie ver= 

haal heen dui~elik getrek. Die mocerne 0orpsmen~ se die 

satirikus, is naby die kerk uen na!.)y die s)<ouburg Gn die 

kantien en die tronk" (p. 311)~ 11dia huisaltaar is by die 

agterdeur uitgeskop en le in die jaarts" (p. 313); die 

dorpenaars nmoGt jaag, beur, op0ruk:, anc'lers bly (hulle) ag= 

ter in die reisies van skraa~sug en genotsug" (p. 322 ). 

Dia dorpse Afrikanerf bcvry van ~i2 .. hesoedelinq" van sy Af= 

rikanerskap, dean mee aan aie "Mayoral Sunday" (p. 325), die 

vrouens .. kol" en ontvang 11k6lle" (p. 312), almal praat Engels. 

Dit is die Grnstige vraaqstuk van 0io nenasionalisering van 



cie Afrikaner 10 wat in DOPPERS satiries onder die lo8p ge= 

neern word. Het ou 1'Iakpaatrie se Skotsheiil word <leeglik 

cie oraak gesteek, maar cie satirisering bly op die opper= 

vlak. In die geval van cHe Wenderbaails sny <'lie satiri= 

sering dicper, soos Verhage ten~g aantoon 11 Hulle word 

in hul geestelike leeghGid geopenbaar deur 'n uittarte.nde 

Oom Stoffel. Hy bet genot naarin ore tc sien hoe 0ie eer= 

tydse Stoffelina haar aanvanklik bloerig vererg {p. 364), 

later kook van woede (p. 366) en nog later onkeerbaar aie 

hoenders in word. Hy snot self s met haar ·woede, want 

11dis nie die soort ~ense: daardie wat ~•.rrokc:1raend is nie, 

hulle is te oppervlakkig. Haat is vir hulle te aiep soos 

liefde te diep is" {p. 367). In hierdie stukkie satire 

le daar prie~enae venyn. 

Oom Stoffel se toespraak o~ ou Ja-mes se verjaarnaggesellig= 

hei0 vorm die hoogtepunt in oie satiriserinqslyn. Sy uit= 

gangsount vin~ hy -in aie voorafgaanae Engelse «spietse" 

wat hy dan ironiserend or::ibuicr ~eur 'n s9ottende .. rnaar"­

byvoeging. liy wens ook sy vrienc1 gesondheid toe,~ 

gesonc1heid van verstand i die gngelse prys ou Ja-rr:es ~ ~.1:. 
dis slegs om hulle veragting ~,,eq te veins; daar Irtag nie 

politiek gepraat wore'! nie, maar daar moet nolitiek geeet 

en gedrink wora. Hierdie to2spraak is al behan0Glinkie 

wat Oom Stoffel nog vir sy rnaagpyn van aiG miodag no0.ig had: 

Sy rnedisyne is te stork vir Makp;:i,atriAi Broes Dekstrooi en 

hul maters, maar geneeskragtig vir di2gene wat bekeer rnoes 

word. Die booaskap van die toes~raak -· er: die werk as ge= 

heel ... is ciui('islik, naamlik "dat 'n Engelsman se aap nog 

nie 'n Engelsman is nie" (p. 374). 

Hicrdi2 to~.spraak le,·mr ook cHe slcut2l ter vcrklarin0 van 

Oorn Stoffel se nversoenin~". Al ~ra <'lie ou takhaar van 

10 Verhage, MOi,JOGFJ"\FIEf'.:, n. 16. 

11 Ibid. 1 p. 13. 
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vroeer later 'n netjiese bokbaar~jie "volgens die nuutste 

S.A.P.·~moac 11 (p. 428), het hy innerlik nie verander nie, 

Anders as Hofmeyer en Du Tait weet hy {en sy Party) hoe om 

met die Engclse te werk: hy gebruik hul eie wapens. Sy 

verandering is slGgs 'n verancerinq van strategie: hy oor= 

win sy vyand ni2 meer aeur openlike vyandigheid nie, maar 

ontwapen horn vooraf deur· oor<frewe (en daarom aggressie\'1e) 

vriendelikheid. 11Buitendien 1 viral hiercie dingetjies wat 

niks kos nie, kry ons h~lle stern en sto9n" (p. 360), Dis 

dieselfc.e tegniek as die van die Engelse, 'n tegniek waarvoor 

Oom Stoffel in sy toespraak sy gehoor se oe qeopen het. 

Na hieraie toes9raak verflou fie satiriseren0e toon en neern 

eers in <""ie slothoofstuk weer in intensiteit toe. Oom 

Stoffel se kritiek teen die 11 '!'aaiMs", .. 'n vuil vaatrloekie 

wat arie maal in cHe ~•;eek '.1ier verskyn om dwaasheio en 

leuens te versprei" (p. 380), is skerp 1 rnaar origens verloop 

hoofstuk VII in lafheio. Baic van ~ie satiriese skerpte 

van <'lie 11 Sei Nen"-- hoofstuk keer terug in Oom Stoffel se 

veroordeling van 0ic Engelsgesince leraar (ppo 401~3). 

Daarteenoor is die verslag van Neelsie se verknorsing bloot 

amusant en die toon tergend. In die "Koedbaai"-hoofstuk 

rnik Ooe Stoffel satiriese afskeidshouc~ op die ciorprr.ens se 

luiheid, sy liefne vir sport, sy politiek en besigheidsme= 

todes. Alhoewel hy as gevolg van ~ie groot politieke ver= 

socning horn daarvan woerhou orn te ~ank hierby stil te staan, 

s~ Oom Stoffel tog (al nie·-s§enfe!) genoeg orn sy aanvanklike 

waarskuwing c'!at sy leser nie dorp toe moet .,retaaier" nie, 

onveran<'lera te laat. 11 Ek sal toCT nie r.ie norpse rnense ooit 

bekeer nie. Met ·wat ok SG v sonr1er wat ek se • • hulle sal 

aanhou ... " (p. 425). En aan ~ie eindc twis 000 Stoffel 

nog-- al is r.it neu 'n 11 liefdetwis" (p. 428). 

"In some satirists", s~ Hi0het, 11the arnuse~ent far outweighs 

the con tempt 1112• Langenhove.n is in DOPPF.RS 'n verteenwoor= 

12 Highet, op. cit., p. 21. 



diger van hierdie optimistiese of humoristiesG satirici. 

Soos hier~o aangcvoer 7 is die onnerstroom van afkeer selde 

of nooi tin di-a onsatiriese SO~-l;JB voelbaar nie. Dit is 

werklik 'n 11r:;seppie" vir <He beciruktes 1 soos Langenhoven 

self dit nocm 13 . Di3 09enlik ic~aliserGn~e vertelhoucing 

in HERRIB maak ~it 'n teensatiriosa werkr al wil Varhage na 

aanleicHng van di& bietj ie speel met Stellenbosch ·,-:: geleer= 

des ten onreryte daarin .,in wese 'n satire op alle skynge= 

leerdheir" 1~ sion (r.i.y on<"r.;rstrepinq) . 

Hierteenoor is ~OPPERS 'n kunstig qekarnoefle2r~e, satiriese 

aanval op 0it wat Langenhov2.n in sy 'N FRAGMENT UIT •~-J 

OtJUITGEE:'3?'-..RE BOF.Y- bitter bespot het: che .n_frikaner se na= 

volgin~ van rlie vreemde. .,Hy (diA Afrikaner - L.S.V.) is 

'n ver0rukta en 'n verslaafne en 'n uitgesuigne 1 'n vry= 

willige uitgebuite en parasietprooi 1 omctat hy 'n gloer en 

'n naaper en 'n hendsopper is: 'n nG8·-·brocr en 'n ja-·vre_em= 

de 1115. En vsrner: 110ns is 'n baie bE:kwame nasie. Ons 

rnaak baie :bek\Ja!ile slawe ui t" lE. In DOPPERS word bi tterhei0 

weggehou, maar deur die lag kla hy die Afrikaner onteenseg= 

lik by homsalf aan. Ook vir <lie humorir-; is daar "baie ·wat 

nie kod0ig is· nie 1117. Pas clan word clie humoris satirikus. 

Die aanklag is nie slegs 'n sosiale nie; maar ook 'n poli= 

tieke: aia ~at-Sapverdeling in Afrikanergeledere verswak 

hul weerbaarheid teen ~ie beinvloeding van buite. Daarorr. 

word die bitterh6io van die politieke bedeling van 1912 {toe 

genl. Hertzog met die S.A.P. g2breek het en laasgcnoemde 

slegs met be~ulp van die Unioniste aan bewin~ kon bly) humo= 

risties oorskou. In cHe werk woro poli tieke gevoelens ge= 

balanseer: teenoor Oorn Stoffel se partygevoelens is daar 

13 Lang2nhov8n. l\.lt'.:J S':'ILLE v:A'Z'3RS (V. E. DL. XI) , p. 16 6 . 

l,'! Verhage. MOi:oGi::-J',.PIE:r,, p. ;. 3. 

15 Lang2n'.1oven . AA·-l 3rrIL:!:.."2 vJATER<; (V .1i7. DL. XI) , p. 1.2 8 • 

16 Ibid.:~. 131. 

17 Ibid.: p. 167. 



Neelsie se doodskoot: «Ons was almal Sapps - babetjies ook" 

{]?. 303). Vergewensgesindhei<i van Nat·-kant word gevra deur 

die blootlegging van Oom Stoffel se r.i.otielt!G vir samewerking 

met die Eng<:olsc. Di0 werk self is 'n dcmonstrasie van 

vrugbare samewerking tusscn Sap-·skryv._1er 0n ~1at-·verheteraar. 

Op humoristiese wyse word diG verskille binne Afrikanerg01e, 

dere ui t cli2 wcig geruim sodat 'n hcgte boncgenoot:..%3.T? -ont-:.::: 

staan. Vanui t hi0rcHe bonr1<JGnootskap wore dan 'n suh,!er 

satiriese aanval op die volksafvalliges ~0loo<1s. Dit is 

in hierdie sin aat caar van DOPPERS as 'n satiries-humoris= 

tiese verhaal gepraat kan word. 

Soos DOPPERS~ wat vertelhouding betref, fundamenteel van 

SONDE en HERRIE verskil, verskil ook rie funksiG waarin nie 

twee hooffigure in die onclerskeie. werke gebruik word, in= 

grypena. Sagrrtoec'ligo Neelsie is in S0!'1DE die komiese kata= 

lisator c:four •Hie se tocdoen al die probleme ontstaan. Vir 

Oom Stoffel bestaan ciie kwaaa, en as satirisersn0e ver= 

haalfiguur voel hy horn gAroepe ow di2 bestaan~e wantoestand 

te beveg. In metaforiese sin slaag •-Jeelsie op 'n 'l.·,yse eie 

aan die komics2 hel0 daarin om deur vernuf en woorcrykheid 

kranse te versit en die pad vir homself gclyk te maak (vgl. 

SOr:IDE, p. 6,'1) . Vir Oom Stoffel is so 'n maklikc oorwin= 

ning nie moontlik nie. Hy besef dat hy die "aorpse mense" 

nooit sal b2keer nie {DOPPERS, p. 426). 0om Stoffel word 

verder as verhaalfiguur geisoloer:• Soetlief, Grietjie wat 

in die Kaap gaan 11verleer" het {DOPPERS, p. 315), ~ie 

Makpaatries, die Wenclerbaails, cHe cokter, selfs a ie Hol= 

lanase <lominee, rnaak die teenparty uit. In S0rJD:S en H:CRRIE 

worr1 Sagrnoedige i'Jeelsie ook creisoL'Jer, maar waar hy 0:1? aie 

manier teruggea\'.:in~ wora op sy eie vernuf, wore' Oom Stoffel 

terugge<lwing op sy rotsvaste AfrikanGrskap. Neelsie veg 

vir homself~ Dom Stoffel namens die Afrikaner. Vir Neel= 

sie is daar 'n ty<lpcrk van v2rdi2ncc rus: vir Ooa Stoff2l 

duur die stryd voort, al is rit m2t die strategie van ont= 

wapenen~e vrienr.olikheid (vgl. DOPP?.?.S, pp. 359 -~0). 

Jakhals en Hcrri2 is Sagr.~oec'lige ~~eelsio se bonngenote, 

maar iig, soos hulle baas, nnoit werklik skado aan nie. 
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St<:;ekbaard, daarentcen, saai wcrklik verwoesting onder 

Makpaatrie sc »ongediertes" - konkretisering van wat Oom 

Stoffel in metaforicse sin Met an~er forpse "ongediertes" 

coen. 

In dieselffe lig moot Oom Stoffel se aanranding op die nok= 

ter gesi2n word (D0?PERS, p. 3Al). In 'n karakterverhaal, 

waar r.ie uithecl<'ling van 'n verhaalfiquur in fie brandpunt 

van bclangstelling staan, sou so 'n r.aar. van oordrewe ag= 

gressiwiteit en onv("-rfynrlheid dis laser se antipatie teen 

die verh?..alfiguur opwek. Binne nie sati:!'."everhaal geld nit 

egter as konkrctisering van die effek van Oom Stoffel se 

satirisering. Daar is veel wat woes en onverfyn<'l aan r.ie 

verhaa.lfiguur is; maar ,-,at in 'n karaktGrverhaal negatiel . ..Je 

karaktertrekkc sou ueesv wore in nie lig vr!n satiriese 

konvensies positiewe en docltreffende eienskappe van aie 

satiriseren0e verha.alfiguur. 

Die vcrskil tuss2n Oom StoffQl en ~eelsie is dus die ver= 

skil tusson 'n satiriserande en 'n nie-satiriserende verhaal= 

figuur. In DCFPERG, waar NeelsiG as spellingregmaker of 

andersins voortdurond in die verhaal betrek word, speel hy 

die rol van die irieale le.scr van Oom Stoffel sc geskrif. 

Daar word in DOPP:SRS op allerlci vcrskill:J tussen cie twee 

gesinspeel, maar _oaar is een belangrike oorGenkorns: hul 

konserwatiewe Afrikanersentiment. • Vandaar dat Neel3ie nooi t 

by -r.,,r1s2 van 'n vo2.tnoot iets op t-:J merk h2t oor Oom Stoffel 

se stryd om sy Afrikaneriaentiteit nie. Die "dualistiese 

kyk op <lie lewe 1118, wat volgens !{annemey0r aeur cHe figure 

van Oom Stoffel en ~celsie ontstaan, strek nie vecl verder 

as ~artypoliti8ke vcrdelinge nie. • Ten o~sigte van hul 

Afrikanerskap -- cit uaarom di t eintlik in DOPPE:1S gaan -· 

is hul kyk op sake identies. As i<'lealc leser verstaan 

Neclsie Com Stoffel se sentiment en kyk met welbehac toe 

hoe 'n toc::;tanrl wat hy self so sou wou beveg, gesatiriseer 

18 Kannemeyer, ,T.C. DE: STLI<: I;J DIE LI':'EReRE KUl%WERK, p. 97. 
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word. Hierdie sa.:i.e•.1erking ~\rord op verhaalvlak Vt:!raanskou= 

lik deur die hulp wat ?}Gelsie aan 0or.i Stoffel verleen om 

uit oie kloue van Sootlief en haar coktertjie te ontsnap. 
1C) 

Eintlik gaan .ilie vercubb2.ling van cie hoof;?ersoon" ,.. om 'n 

vcrhaalmritig,;:, d0monstrasie van ••rat die ioeale verhouding 

(volgens Langenhoven) tusscn satiriserenoe verteller on 0: _ 

le3er moet t,,.1ecs: ten spyte van kleinere v,2rskille ~::en die 

le.s2r aan fie v2rteller die strya om belangrik,:; -en geme'?n= 

skaplike waardcs toovartrou. Daar kan nus veel eer~er van 

.'n konverg3r2nao as 'n dualistiesa kyk o~ die volkslewe ge= 

praat word. 

3.3 Langenhoven en sv lesers 

Aan die einde van HFRRIS neem Sagmoedige 'N'aelsie afskeic van 

.,ons still-J, ong2siene, rnaar al tyd aam,!esige en aan alles 

deelnemenciG r.1etg2sf-el, die vrienciGlike h~scr" (p. 283 1 my 

onaerstreping). In hiercUe hekence af5keidS'l,1oorae wora 

die iceale. verhouding wat Langenhoven tu.~son horn en sy le= 

sers wil hewerkst-.:::llig; opgesom. Die !Jekoring •:at 0.aar 

van Langenhoven se wgrk uitgaan, is dan ook in 'n groot 

mate aaaraan te danke dat hy, oie volkskry~·1er, 'n banc'l van 

beson~ere intimiteit tussen hom en sy leser le. Daarom 

kan Verhage tereg opr:.erk: 11Ge12n .'\frikaanse skrYi.<-1er het 

so 'n intieme kontak met ay 1-eser~ be,·Terkstellig nie h~O. 

Hiertoe werk nie all3en die eerstepersoonsyertGltegniek mee 

nie, maar ook L~ngenhoven se geliefde pr6c~d€ orn die leser 

deur die verhaal he2n direk aan te spreek. HiArdeur skep 

hy tussen horn 0n sy lesers 'n bon0c.renootskap wat uitstyg bo 

allerlei verdelingB (~iG leser kan bv. maar ~at of Sap weesq 

SONDE, p. 1.1) ; een •~·at berus op gedeelde nenslike tekort= 

19 Ibi0., ~. 98. 

?. 0 Verhagc . P-LOT(P.O:;:::YE, p. 1 S . 



kominge (0ie leser sal verstaan cat gelc to~ ni0 gelyko~ 

verdeel kan word nie, SONDE p. 15) ~ gemeenskaplike erva= 

rings (die getroude leser sal VroutjiG se mode-aspirasies 

verstaan, SO:'.!DE 1 p. 16.) ; geceelae sentiment (die leser 

moet or:> !~eiringspoort saa!:l kol:' Dinsaansfees vier 1 SO:.mr:, 
p. 51), ens. Dis 'n bondgenootskap waarbinne 'n fyn ver= 

standhouding moontlik word. 

Die banri van intimiteit word verder verstewig deurcat die 

verteller deel in sy boerelesers se onkunce (betreffende 'n 

motor, vgl. SONDE, p. 18); hul kennis (bv. van trekdiere, 

vgl. SONDE, p. 25) .: hul vooroor<iele (selfs oie tra('i isionele 

teenoor aie skoonma, vgl. SONDE~ p. 21) ~ hul voorliefdes 

en ongesofistikeer0heid. Orn te hly by die lokale, is 

vir Langenhoven 'n skrV',!Grsicieaal 11 sodat 'n skryvcr mac_::r weet 
') 1 

waarvan hy skryf en die leser verstaan wat hy lees"- . 

Die direkte aansprGektegniek worci ook in M.ul tatuli se MP._X 

HAV:!.::LA.l\R gebruik, maar op 'n gekcmpliseerder ·wyse as by 

Langenhoven. Multatuli skep naarnlik ~aarfeur 'n nouer 

band tussen die leser en Droogstoppel as tussen die leser 

en Max Havelaar.Uit laasgenoemde se :r_:>erspektiof (by monde 

van die bookskr\ftver Stern) is die leser ook 11barbaa.r 1122, -

.. onoier, tijger, Europeaan 1123, maar vir Droogsto!'.)pel altyd 

die een by wie hy sy hart kan uitstort 24 . Deur hiercie 

groepering wore die leser saarn IDQt Droogstoppel - ~ie mon= 
• 1 • ,. k 1 • 1. l • ..:i 25 b. k ster van mat9r1a isme, cgoisme en s yn:1e1 1g 1e1.1: - o Je 

van die satire. Die leser reageer natuurlik wrewelrig teen 

hierdie groepering en daarmee meteen teensy 0ie Droog= 

stoppel-aard. Deur hom tot verset en satiriese selfveroor= 

deling te bring aktiveer cie satirikus nus sy leser. 

-21 Lang0nhov2n, C. J. ONS r·p,G iJFUR DI:S ~'TERSLD III (V. l-7. 
DL. X) , p. J LL 

22 Multatuli, op. cit., p. llS. 

23 Ibi0. 1 p. 116. 

2~ Ibirl., ~- 117. 

25 Ihid., p. 27~. 
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Langenhoven vcrbreek egter nooit die intieme kontak tussen 

vcrtellcr en 1-:?ser nie sodat die lescr :1or1 met veiligheid 

en genoegdoening reet die verteller kan ic8ntifisoer. Van= 

uit hierdie h0gte skrywer-leserbondgonoot3kap worf ~ie oog 

na buite gerig: tergen6-hum.oristies op aie lastigcs en die 

babbelaars (SONDE), nie geleerdGs (HER~IE) en satiries nn 

die volksafvalliges (DOPPERS). Die onbepaalahei~ van die 

persoonswoord jy en c!ie persoonS"woordelike 'n men~ t,10ra --ge= 

deeltelik opgahef en teenoor 'n hullA-groep gestel, dit 

wil se, iY en 'n mens aui op r.ie reqskape skrywer en le= 

ser~ hulle op c'liG onregskapenes. Eersgenoemce persoons= 

woorde verteenwoordig dus 'n incHrekte aanspreekvor~ wat 

naas die dirGkt2 deur die vertell'3r gebruik wor~. 

Vir die waardes en norme van hierche 11 stille" leserskorp3 

tree Langenhoven 7 waar hy satirikus is 7 as ka~~vegter op. 

Andersins terg hy vanuit hicrdie bon~genootska? goed~q of 

wil, as ry:,er g2es 1 sy lesers opvoed of deur hUI:1or opbeur. 

As satirikus laat die verteller geen twyfel oor cHe norme 

wat hy aanl~ nie. Die vertcller laat horn ken en hy vorm 

die oorcleel van sy lesers op gesag van die bon~genootskap 

wat hy sk8p. In cie terminologie van Ulrich Gaier is 
• ?6 

Langenhoven clus 'n skry~·Jer van .. gelenkte Satire"- , dit wil 

s~, 'n gerigte soort satire waarin die outeur 11entlarvt, 

ko~mentiert, verurtoilt und schilt 1127• Die outeur staan 

gevolglik as verteem·mor<liger van- sy lesers teenoor ciie 

werklikheid en heveg dit. Daar kan met dieselfce strek= 

k . t a T h . t. • 28 1.ng gepraa wor van .,_,angen oven se essayis 1.ese satire . 

Die vooroeel van hierdie soort satire is volgens Gaier naarin 

aele~ dat <lie out0ur wat horn so volle~ig laat ken, nie aie 

gevaar loop on rnisverstaan te vmrn nie. Vir Langenhoven 

wat homsGlf beskou het as 'n geroerene, nie alleen om sy volk 

25 Gaier, op. cit., p. 3~9. 

2 7 Ibid. , p. 34 7. 
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te leer lees en op te voed nie, maar ook om sy volk weerbaar 

te maak teen vreernde invloeae was <lie vorm van satire 'n 

natuurlike keuse. 

Dit is egter nie 'n ,.maklik~r" vorrn van satire as die tee= 

hanger daarvan (die ,.ungelenkte Satire") nie, omdat dit vir 

aie outeur die uitdaginq inhou om 'n vername ingeboude gevaai 

oaaraan verbonde, te bowe te korn. Die gevaar is naarnlik 

dat die leser, wat nie (soos in <lie ongerigte satire)'n eie 

satiriese oor~eel ~oet vorm nie, nie rleelgenoot word aan die 

volle intensiteit van ~ie varteller se satiriese ernosie nie 2~ 

Die leser, in wie se fiens aie satirikus staan, slaan dan 

die stryd tussen die knaphandige satirikus en rie kwaaa hoog= 

stens as geinteresseeree toeskouer gaoe. Of hy nou gerigte 

of ongerigte satire skryf, nie satirikus het die taak orn cie 

leser op die een of ander wyse aan die stryd te laat deel= 

neern. Juis daarom is Langenhoven se aanspraak daarop oat 

die leser aan alles <'!eelneern, iets wat cieur die werk self 

gerugsteun rnoet word. 

Indien Langenhoven die woord deelnemeno in die sin van sirn= 

patiserena gebruik, kan hy met reg op 'n deelnemende lesers= 

korps aanspraak maak. Orndat hy ho~ met die verteller iden= 

tifiseer, 1~ die leser se simpatie by Sagmoedige Neelsie, 

wat die problerne ·wat nie nuwe modes op sy weg plaas, moet 

op.1Ds, en by Oom Stoffel, wat sy konsenvaticwe Afrikanerskap 
op aggressiewe wyse laat geln. Die leser is, soos in 'n 
tipiese 11gelenkte 11 satire te wagte is, egter nie deelnemencl 

in die sin aat hy aktief meedoen aan die vorming van 'n 

oorceel oor die Makpaatries, oie Dekstroois en die Wender= 

baails nie. Die leser se oordeel -oor hulle word pasklaar 
cieur die verteller gevorm; hy kan as't ware maar net instem= 

mend knik. Hierteenoor reageer die leser wrewelrig teen 

Droogstoppel se toenaderen~e toon omdat die leser self 'n 

29 Gaier, op. cit., p. 348. 
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negatiewe oordeal oor Droogsfo9pel gevel het, lank voor Mul= 

tatuli in aie verhaal ingryp en Droogstoppel direk en na= 

druklik v2roorde-3l 30
• Daarorr. is il ie ~·lP .. X HAVLL; .. J\R 'n veel 

kom?lekser verskyningsvorm van geri~te satire as wat 

DOPPERP. is. 

Die selfspot in Langen~oven se werk lGi ~ie leser oak nis 

tot veroorceling van die vertcller nie en, omdat hy horn. rrcet 

die verteller identifiseer,ook ni2 tot selfveroordeling nie. 

Hierdie selfs9ot is hU!'noristies--begrypend an nie satiries­

veroord0len0. nie. 

Bui te smmE; HEP..RIZ en DOPPERS om het Lang,3nhoven blyke 

daarvan gegee dat hy horn bewus voel van die problernatiese 

in die verhoucHng tussen die skryt\ 1er van gerigte satire en 

die leser. Hy besef dat die oog van fie mens makliker 

op andcr gerig ...,iorl'.! as wat 0it na binnG gekeer wor0. Waar 

hy selfkritiek toeJas., v•ys hy nie l•~ser op 'n plek dan ook 

pertinent daarop dat hy {oie leser) ook in ~ie Bomente van 

selfkritiek horn net rliG skr~ .. ·er moet vereenselwig ,.Laat 

ons s@ ,ek' - en vir jou, leser, is jy ook yek' - watter 

kansa so danig het ek verw~arloos?" 31 . Op 'n an~er plek 

wil cit voorkom asof hy ~ie bonfgenootskap met sy lesers ru 

wil verbreek ashy se: 11J6u belang vir my, leser, is oat 

jy 'n leser is. Ek wil al die rnense les-2rs maak .. veral 

les2rs van my geskrifte. Daar is.jou waarde vir my - nat 
• I 1 • V .:t b t~k • • 'k 1137. I JY n eser 1..s. er1,er e e,·en JY v1..r my n1.. s n 

sy beken<le LIED VAN DIE H.~RLEKYN en die ~aaropvolgende 
33 BRIEF VT~.J:J DI:8 El'~RLEKYN bekla hy sy lot dat hy vir cHe 

leser se part die rol van die sot rnoet speel. 

30 Op. cit., p. 270. 

31 Lanq3nhoven. 
p. 185. 

3; Ibi~., p. 9?.. 

Hierdie 

33 Langenhov2n. 
371 e.v. 

l'..,A~-1 STILL~ ''ll',Ti::P. S {V. T.J. DL • XI) 1 p. 

52 



wrevel teen 0ie leser werk egter nie in ecn van die verhale 

deur nic. 

Ondat LangenhovGn nie cie leser aktiveer om 'n eie ooraeel 

te vorn of om homself te veroorceel nie 1 lyk dit of sy aan== 

spraak op 'n neelnerncndev aktiewe lcserskorps nie deur die 

werke self gerugsteun \'.'Orr. nie. Di t is <lan ook inferdaaa 

so cat 0-ie mate van satiriserin~ in SONDE en HERRIE' aan rlie 

laser "iel genot verskaf; ~aar dat 0i t horn andersins redelik 

onbe'.>1oe laat. Deur 'n besonl"!er interessante tegniek slaag­

Langenhoven egter in ~OPPERS daarin orn veel mecr as 'n genot= 

reaksie by die leser uit te lok. 

HiercHe tegniek sentroer om Oom Stoffel se 11versoening" met 

sy eertydse vyance. Ook hier ontvang die lesor weliswaar 

sulke nactruklike inligting aangaanrle Oom Stoffel se rnotiewe 

dat daar van 'n cic oordeel kwalik sprake is. Uiteindelik 

word Oom Stoffel ook nie veroorcieel nie, rnaar bewonder vir 

sy slim set om die Engelse en die Engelsgesindes met hul eie 

wapen - doelgerigte vriendelikheia - lam te 1@. Deur die 

ongerymdheid van 'n versoening wat geen versoening is nie, 

word die leser egter voortciurend bev1us gehou van a ie twee= 

vlakkigheid van die satiriese obj2k 31 . Terwyl hy op die 

een vlak die satiries2 afstropingsproses met genot gace= 

slaan, word die lescr op die ander vlak geaktiveer om in 

alle erns saam met die satirikus s~elling in te neem teen 

die eintlike bedreiging ·- volksvreemde invloede - waarteen 

hier in verset gekom worn. Die posisie van 0ie leser 

stern gevolglik ooreen met nie waar<leren<'ie ·groepie ·toehoor= 

ders op ou Ja-mos se verjaardag?artytjiev wat juig en skreeu: 

.. Reg so, Oo:r:1 Stoffel .... Dons maar op, ou kerel. Ons 

is ook geen Ja-mese nie" (DOPPERS, p. 375). Soos hulle, 

lag die lesGr som::; vir Oom Stoffel, soms saam r:iet h0m; maar 

uiteincelik oistansioer hy horn van cic wesenliker berreiging 

3~ Vgl. vir 'n volle~iger be~preking hiervan paragraaf 
3.4 hieronriGr. 
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wat agter die onmiddellike objek van aanval gesinjaleer word. 

As die satirikus die leser se oe geopen het vir nit wat die 

Wenderbaails en geesgcnote vcrteenwoordig, is versoening 

met hulle moontlik. Die stryd teem w~t hulle vcrteenwoor= 

dig,duur eqter voort. Deur Oorn Stoffel se o~nskynlike VA'• 

soening aeur die verhaal heen tc bcklemtoon slai.~-:;- Langenlio= 

ven raarin om nie aan~ag van die onmi0~ellike objek af te 

trek en op die n.agtG waarn,3e geen versoening r.1oontlik is 

nie, oor te plaas. Die leser wor~ hierdeur deelgenoot aan 

die erns van aie satirikus se veront~aardiging en bly nie 

slegs 'n genietende toeskouer van bloot rie onnidcellike sa= 

tiriseringsproses niG. Dat ~angenhoven op hierdie wyse die 

leser emosioneel 11deelnemer" aan sy satiriese erns rnaak; 

moet as 'n besoncere vercienste van DOPPERS beskou word. 

A.P. Grove het 'n ander gevaar verhonde aan fie werk ~an 

die essayistiese -kunstenaar raak gestel waar hy s~: 11Nie 

teen cie ,ek' niH is die bem,1aar maar teen c'!ie hanc'!hawing 

van die ek teen elke prys, ~ie ekkerigheir. 1 die patronise= 

rende toon 1135. Langenhoven is in DOPPERS oak wesenlik es= 

sayistiese satirikus en ~aarom is dit interessant om te let 

op diG tcgnieko waardeur hy sy satire van ekkcrighei~ pro= 

beer vrr,vaar. 

Die belangrikstG hiervan is sekerlik gelec in oie stilistie= 

se slyping van Oo~ Stoffel s0 kritiek tot satiriese woord= 

kuns 36 . Die verontwaarcigd8 of woedence 11ek 11 maak plek vir 

die woordkunstcnaar wio se woec1e as ~-,oorcspel genotvol is; 

die les0rs vocl iets van 11the author's artistic detachment 

and are relieved from the pain of Raked wrath 1137. Gedeel= 

35 OORDZEL EN VOOROORD~~L, p. 41. 

3G Vgl. afceling 3.~ vir 'n bcspr~king van Langenhoven se 
styl. 

37 Worcester, op. cit., p. 26. 
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tes waar die "ek" op die voorgrond staan en die kritiek nie 

kunstig omvorm ~.,ord nie, is van die S\'Jakste in die werk. 

Volkome 11ekkerig 11 en stili.sties ongeslyp is 'n gedcelte 

soos: "Die twe~taligheid van die ;raaims' bestaan claarin 

cat die Hollanose aeel 'n vertaling is van die ?-ngelse. 

Wat die gehalte van die Engsls is kan ek nic beoordeel nie. 

Ekself is eentnlig en is goddank bly daaroor want ek het 

opgerr.erk hoe meer tale 'n man ken hoe minfGr van sy eie ge= 

dagtes het hy orn in €nig een van hullP. uit te druk:' (DOP= 

PERS, p. 380). Meer sodanige voorbeel~e sou aangehaal kon 

word uit Oom Stoffel se verspotte en volkome soutlose kri= 

tick op die "Taaims" (DOPPCRS, pp. 380-96). 

Die tegniek lvaaraeur Oom Stoffel ten opsigte van kleiner 

verskillctjies aeur Neelsie, cie ideale leser, geironiseer 

word, bring mee dat cHe 11ek 11 ni~~ so alle3oorheerseno op 

die voorgronc staan nie. So kan Neelsie in sy o~merk~ng 

vra dat 0ie lesGr Oom Stoffel rnoet vergewe, \·Tant: "Ons 

was alm?.l Sappe - babetjies ook" (p. 303). Die twee voor= 

woordjies r.iet die speelse aanslag, kostelike wec'!erkeriqe 

insinuasies en waarskm-Iings is nie alleen 'n hoogtepunt in 

die werk van Langcnhoven as voorrenekunstenaar nie, rnaar vorm, 

nog voor dis eintlike vertelling 'n aanvang neem, 'n doel= 

treffence teenvoetor teen moontlike 11ekkcrigheir." van cUe 

satire. Oorn Stoffel se: 11A.s hy nie n:y neef•wa3 nie .... 

dan sou ek se dat :-.1eelsie nie reg wys i.s nie", word byvoor= 

beelo in Neelsie se voonmord 11beantwoord" deurdat hy daarop 

wys dat Oorn Stoffel 11
1 n hopeloos onmoontlike ou man is" 

wat heel moontlik nnie reg ·wys is nie". Heel tcmal bui te 

die terrein van die woordkuns, rnaar nie daarom min0er effek= 

tief nie, gcbruik Langenhoven ook di0. twee "portrette" van 

Oom Stoffel or,1 clie leser se houding teE::noor die verteller 

objektiev:er te ma2.k. Al hierdie tcgnL~ke bring rnee cat 

COPPERS vir die grootste dcel nie ekkcrig word nie. 

Gemeet aan die norme wat aan 11gclenkte 11 satire eie is, is 

DOPPP.:RS 'n goslaagdc satirie!3e t·1erk. Deur die inti2me ver= 

teltoon rnaak ~ie satirikus ~ie leser aanwesig; daar is groat 
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genot te put ui t clie ~,yse w?.aro~-, Oom Stoffel met c'<ie dorpse 

mense afreken, en die les2r wo~d op 'n wyse eie aan die on= 

gekomplise0rdE) ,,gelenkte" satire 'n t4eelgenoot a:1n cie erns 

waarmee die satirikus die bedreigenae magte bckamp. 

33.4 Objek en styl van <'lie satirisering in DOPP?:R:, 

Die satiricse werk~eyse van Langenhoven in DOPPERS is 'n 

voorbeeld van die sinek~ogeiese matooe waarvolgens die sati= 

rikus kan aanval. Dit bGteken nat die dorp en fie corpse 

bestaan wat Langenhoven by monde van die satiriserende ver= 

haalfiguur aanval 1 die konkrete deelobjek is wa2.rreur die 

geheel aange~ui wora. Wat die becreigcn~e mag is ·waar= 

teen hy horn satiri2s vcrset, word duidelik na~ate di2 ver= 

teenwoordigenae objek met negaticwe betekenis gelaai word. 

Die dorp waarin Oom Stoffel horn bevind, ~ord in c'<ie voorwoord 

11 ll_sdod" genoem - 'ri an tonom?-sia met satiriese krag ornaat die 

vreemdheic'i en vyan~elikh2i0 van nie dorpse bestaan daardeur 

aangcdui word. Die dor~ word dus nie slags as dorp aange= 

val ni8, maar as konkrete si:robool van die invloede ,-,at die 

volkskarakter van die Afrikaner bearcig. 

Die kontr~s dorp-plaas vertecnwoordig dus op sinekdogeiese 

wysc die kontras volksvreernde··volkseie. Wat ~ie eintlike 

objek van aanval is, ,,mrd ook in a1e ti tel DOPPERS EN 

FILISTYHE gesinjaleer: dis 'n stryd waarin die konserwatie= 

we Afrikaner teen 'n vreemde en vyan0elike.groep mense te 

staan koI!'.. Dat nie vreer.l0es hier Engelse en Engelsgesin~es 

is, dus vir 'n ouer geslag die tradisionele vyanc'< van die 

~frikaner, en aat die Filistyne ook· in politieke sin anaers= 

denkend is, verstewig ni2 ban~ tussen rlie verhaalw~reld en 

aie realiteit v~n dio twintigurjare. DiG werklike poli= 

tieke en maatsk~plike probls~e van 0i2 tyd word egter 

as g3leentheid aangGgryp om 'n veel tyclloser bedri=dqing te 

vergestalt. Die moderne leser hoef nus nie Oom Stoffel se 

sentiment betrGffen00 ais dorp, riG Engels0 of aie Nattes 
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te deel om geesgcnoot van Oom Stoffel te word nie. Trou= 

ens, vir Oora Stoffel self is versoening van die oppervlak= 

botsings rnoontlik -· hy ::i.anv~ar die dorpsbestaan, hy kan saaro 

met 'n Nat 'n bock skryf en die Engelse word sy politieke 

strydmakkers. Maar aie stryd om sy Afrikancridentiteit 

duur voort. Juis hi13rin le§ 0ie tycHocer krag van DOPPERS. 

Een van die twee mc2rvoudc in rio titel is in 0ie lig van 

oie oppervlaktecnstellings waard8ur 0om Stoffel geinoleer 

word, vreernd. Teenoor die baie Filistyne (nie Engelse, die 

Engslsgesinoes 1 nie <lorpenaars, die Nattes 1 ens.) staan die 

enkele dopper. Die vrecredhei~ van <lie meervoud sinjaleer 

egter 'n ~i3pliggende groepering waardeur die doppergeledere 

ui tgebrei worn. Die ver02ling tussen ~.J'at en Sap, platte:;:: 

lander en dorpenaar geld nie meer nie as cie geesdriftige 

groepie toehoorders verklr1ar <lat hulle ook geen Ja-rne'ke is 
" nie {DOP?ERS, p. 375). Ten opsigte van hierdie funda~en= 

teler bondgenootskap is die meervoud ,.aoppers" volkome ge= 

pas •• dit sluit die satirikus, die lesar en ciegene wat hul 

Afrikanertrots herwin het, in. As hierdie groepering be= 

werkstellig is 1 is 0i2 cticaktiese doel van die satire bereik 

en die verdelend2 krag van die ander verskille verni_etiq. 

Orn die satiriese 2mosie van die leser teen die deelobjek en 

gevolglik teen <:'lie bedreigende geheel op te ·wek moet die 

satirikus doelb2wus 'n verwronge }:)eeld van die werklikheia 

aan cHe leser voorhou. Baie van <lie satiriese verwringin~s= 

prosesse wat deel vorm van aie stilistiese wapenarsenaal van 

die satirikus kom ~evolglik in DOPPERS voor. 

'n Metafoor soos:uDie ,Taaims' is '-n vuil vaatroekie wat 

drie maal in die weok hier verskyn ... " (p. 380), het die= 

self<le pojcratiowo waarde as Oo~ Stoffel se vergelykirig 

vroeg in <He werk waar hy cli2 dorp met 'n pocletj ie slyme= 

rige wat2r vcrgelyk {p. 30!:). Neelsio se hGle varkboerrle= 

ryplan (pp. • 398 ·t'i00) wora in die verhaal ge1ntegreer omdat 

<lit 'n bedekte vergelyking tussen die koninklike afstammc= 

linge {dit wil se, die Engelse, die vreemdcs) en <He dier 
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met sy ongur0 konnotasies da~rstel. Cm die orunoontlikheid 

daarvan is die beel0 van oie Eollandoe leraar met sy Skots--· 

Roo~sc moncering (p. 397) selfs tot op di2 grens van 0ie 

groteske verwring. 

Dit is egter veral die negati2f geriqte metonimia 1 sinek6o= 

gee en antonomasia l,!at in DOPPEP.S 'n hoe gebruiks---r-,::<,·m:ns-ie 

het. Op grotesk metonimiese wyse worci die minagti.ng wat 

in die dorp jeens die dooies geopenbaar wor~, vergestalt in 

die beeld van die 0 parlourmai0 11 v-'at die kruikie van oie 

.,rnantlepiece" afstani.p en die as van die oorledene in die 

vuilgoedblik laat be land. 'n !1etonimia soos: ,,Die huis= 

altaar is by die agtcrdeur uitgsskop en 1~ in aie jaarts" 

(p. 313) is om die burleske toon raarvan skerp satiries. 

Aan die geykte antonomasia 11Sorlom en Gomorra" (p. 330) word 
opnuut satiriese trefkrag verleen deur dit skynbaar toeval= 

lig, maar met duioelike insinuasie, in verban~ te bring met 

die nagronc.lopery in <'lie nmven•retse. dorp. 

Oom Stoffel openbaar, soos uit die voorbeelde hierbo behoort 

te blyk, die voorliefde v~n 0-ie burleskc verhaalfiguur vir 

die kru besonrlerhede. Dieself~e kruhein word ook openbaar 

in woordkeuse (met cHe krygswetdae 11rnoes 'n man jou bek hou", 

p. 423) en woorclspelin~r (niGsies Ja--mes se politieke ywer 

laat haar 11stemme aanvry en aanry", p. 368). Oom Stoffel 

bor0uur op burleske wyse op die idioom voort ashy vra: 

uWaarom sou ek daardie ou koeie uit die sloot opgrawe en 

aan hul dooi heenaere kou en gallamsiekte kry?" (p. 122). 

Tipies burlesk is ook die buitennporige hanceling in die 

toneel waar ou Makpaatrie, op die moment wanneer sy Skotse 

sentiment 'n hoogtepunt bereik, 'n hou met die byl oor die 

kop kry {p. 355). Die gefonetiscerde Enqels wat Oom Stof= 

fel gebruik, hi~d ook 'n burlesk--satiriese heel~ van die 

hoG sosiale kringe waarin Soetlief en die an~er boerevrouens 

van welcer wil beweeg. Di~ vrouens hot nou 'n .,iensaai~" 

(p. 312) or:1 m2t die aantn::kkery te help, hulle 11k6l" en ont= 

vang ,.kolle" (?. 312), want 0:1 cii? wyse kwalifiseer hulle 

vir die 11haai sosaaietie" (p. 363). 
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Deur ou Miesies r.qenclerbaail, wat ernstig Engels probeer praat, 

se pogings nie veel van Oora Stoffel s'n te laat verskil nie 

word haar domme navolgingsu~ gcsatirise8r. Ter~g se Ver= 

hage: "Deur hulle 'n bastertaal, 'n belaglike Engels in 

die rnonrl te le het Langenhoven cie Wender:baails en konsorte 

vir altyd belaglik en onmoontlik gemaak 1138• 

By al die uiterlik ruheic waarmee hierdie takhaarboer die 

~eeld van die dorpslewe verwring 1 is die leser tog bewus van 

die fyn sentiment agt2.r die boerse aanvalstoon. Dit rnag, 

orn Oorn Stoffel self aan te haal, 11~at die uiterlike betref, 

Esau se growwe rouvel-handskoene wees maar dis Jakob se fyn 

hande wat binne in is 11 (p. 305) . Aan c:He Stoffel Gieljarn·· 

figuur is caar egter benewens die rm,;re 11agroikos 11·-aspek 39 

ook veel van die sliimner, gevatter 11eiron n
4 o. Waar veral 

die burleske onder cersgenoerndc aspek aie satiriese wapen 

is, berlien Oom Stoffel horn on0er laasgenoemfe aspck veral 

van ironie. 

Deur nie ironicse om~ering van betekenisse en waarnes bereik 

Langenhoven dan ook van sy kragtigste satiriese effekte. 

Een van die ironiese tegniekc wat Langenhoven Oom Stoffel 

in die hand gee, is die skyntoegewing. Oom Stoffel se 

11stilswyende 11 kommentaar op die argumente wat Soetlief aan= 

voer om dorp toe te verhuis is hierop gebaseer. Soetlief 

wys daarop dat hulle ver van die dokter, die kerk en cio 

winkels is; dat hulle dogter grootword en nie geselskap 

het nie, dat sy self vir 2.lles rnoct regstaan (pp. 307-·13). 

Die waarhcid van die argu.l"[lente gee Oom Stot'fel telkl?ns toe, 

maar borauur dan op ironiserende wyse op elke argument voort: 

hull2 rs ver van die dokter af, en caarorn worn hulle nie 

heP.laag verniet siek nic (p. 307) 1 hulle .rs ver van cie 

38 Verhagc, M'Y~OGP.AFI:::tt, p. 4 n. 
39 Frye, op. cit., p. ~27. 

40 Ibia., p. 2:?.f. 
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kerk af, en daarom ry hulle soontoe {p. 311); in <1ie dorp 

1s daar baie huurlinge en daarom kry jy liefdelose kontrak~ 

werk {p. 313). 

As ironikus ken Ooc Stoffel ook r.ie kuns om die positiewe 

tot iets negatiefs om te keer. Miesies ~--Jenderbaail se ve:r 

gewensg-esindheid word tot aanduicing van die s001. •. inena se­

oppervlakkigheid ge~aak, "Faat is vir hulle te diep soos 

liefde te diep is" <r-. 367). •vaar dit homsclf betref 1 

word van cie negatiewe iets positiefs gernaak: van sy jeug= 

dige do0heid on oor Stoffelina verspot te kon raak het r.ie 

ouderdorr horn genees, rnaar alrnal is nie so ges·eena soos hy 

dat hul 11kranksinnigheic 11 met toenernence ouderdom verbygaan 

nie (vgl. p. 363). 

Ironie ontstaan ook by cie saamnoem van ongelyksoortighece, 

'n tegniek wat Oom Stoffel dikwels gebruik. In iets soos: 

.,Naby die kerk, ja 0 en naby c'lie skouburg en die kantien en 

die tronk" {p. 31 J.} 1 ':mra ong9lyksoorti~e cinge in 'n en= 

kele sin saamgenoe~. Die oorwig wat hierin aan ~ie 

negatie,:ve gegee word, en nie stygP.nr.e lyn van .,skouhurg" 

tot .,tronk" maak hier~ie ~roepering satiries-ironies. 

Alhoewel 0aar nie na 'n voller.ige inventaris qestreef is 

nie, behoort die styltegnieke wat hierho ter sprake gekorn 

het, vol<'ioende ~c::mon.strasie te we~s van die T..vyse waarop 

Langenhoven neur 'n spel met nie taal satiriese effekte be= 

reik
41

. Taal en styl is in 'n satire aaarop gerig om die 

objek wat aangeval •.-mrd, tot iets nec;atiefs te verwring so= 

dat die leser hom r.aarvan cistansieer. Orn 'n bedreigen~e 1 

negatiewe werklikhei~ vir aie leser reile gestalte te laat 

kry is dan ook ~ie dorninante funksiG van al die stylteg= 

nieke wa t Lange.nhoven se werk as sa tir ikus kenrnerk. 

41 'n Volle0i0er bespraking van Langenhoven se taal en 
styl wore aangetref in Verhag2, rm~.JOGP--.;FIE~, pp. 21--40 
en BLOKBOEKE, pp. 16-3~. 
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3.5 Samevatting: LangGnhovGn, die satirikus 

Langenhoven het homself graag as hurnoris gcsien. In <Ue 

afdeling VUURV:!:.I3GII::S in AAP STILL::; T.'lATS~S haal hy met 

groot geno2gcoening 'n korrcs~on~ent aan wat v9rtcl van 'n 

eenvouaige huisqesin wat te ni0r2 van ~roogte en aooie 

ska~e lafenia kon vin~ feur saans saa~ uit SO~DE te lees 

(V.r.-7. XI p. 165). So ~•-·ou Lanqcmhoven tot sy volk spr3ek, 

hulle c1eur hum.or op:!::>8ur ~m cHc drukkenae las van 0ic le-wens= 

werklik!"leid verlig. Die kritiek roem Lanqcnhoven ~an ook 

tereg vir sy 11~·1arrn-rnenslikheir", sy 11hegrypencla liefde" en 

die .. liefdesdiens" wat hy aan sy volk bewys het 42 . 

Daar is egter ook 'n killer Langenhoven. Dit fs cie Langen= 

hoven wat as satirikus na die gebreke van sy eie volk kyk. 

Sy satiriese volksbeskouing woro ve~Noord in enkele korter 

prosastukke waarin hy die negatiewc in die volkskarakter en 

-lewe van die Afrikan8r hckel. So skryf hy in sy opstel 

PESSIMISi-iE En OPTIMI3IIB' 13 vlymen<:1 oor die wantroue wat 

Afrikaners onderling teen mekaar koester en in 'N FRP~mm:n• 

UIT 'r 0NUI'.i'GF.3B.A.P.!:!: BOEF~ noe~ hy as 11merkwaarcige karak= 

tcrtrekke II van cHe Jafrikaner onrier meer sy beterweterig!leid, 

sy navolgingsug, sy d•!arstrekkeri~heid en twissoeker{gheid 4~. 

In D0PPERS bcreik hi2rdie nasionale satire 'n hoogtepunt. 

In hierc-He ,;,1erk maak <He poli tieke ":n rnaatskaplike toestance 

van sy tyd die onmiC1ilellike objek van·A.anval uit, maar dis ook 

duireliY. dat <lie veel ern~tiger 8n ty~los~r berlreigin~ van 

volksafvallighsi0. fi2 eintlikG o~jek van sy satire is. 

Daarom is !)QPPER,-3 rneer as 'n 11kostelik-gaestigG werkie" 

met 11 qemoecielik,3 satire Or? maatskap\ike en veral politieke 
L'. 5 

toestande by ons"- . Dis 'n satire,waRrin die outeur die 

42 Beukes en Late<Jan, op. cit.: p. 227. 

43 Geceeltelik aangehaal in Schoonoes, P.C. TIEN JAAR P~OSA, 
p. 20t::. 

44 In AAI·~ S7ILLE 0 .1;,.r~r:F'.S (V.tl. DL. XI), p. 1~0 e.v. 

45 Malherbe. HU:-:m::., p. 2?'). 
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lEser se oe open om agter die oppervlakverdelinge 'n gemeen= 

skaplike vyandelike mag te sien. 

Kennerke van Lanqenhoven se nie-satiriese kuns kom hier ook 

voor, byvoorbe·ald cie vertroulikc o:r.lgang met cHe leser, die 

kenmerkende stylteqniekP, ens., maar dan as die ~ilitante 

variant daarvan: die leser moet deur nie vertrou·.i~e omqang 

vir die saak van die satirikus gewen word, die kwinkslae 

en komiese voorstellingswysG het 'n sny~ant van die erns; 

die doelbewuste oordrywing moet oie neqatiewe aarn van cie 

objek buite verhoucing vergroot: die lagwekkende beson= 

derheia dien die satiriese intensie orn die tecnparty in 'n 

belaglike lig te stel. 

Vir sy nasionale satire het Langenhoven op aie wyse van fie 

verhaalkuns 'n coeltreffenfe S?reekbuis in die Stoffel 

Gieljam-figuur geskep. Deur die leser nie bedreigend~ 

magte deur die oe van hier~ie robuuste en slinkse takhaar= 

boer te laat sien kan Lang3nhoven satiries in verset daar= 

teen korn. Selfs die "vrien~elikheia" en "vergewensgesin~= 

heid" van hierdia figuur is 'n militante, en ~aarom satirie= 

s2 variant van c'lie gewone: dis 'n gesle!?e strategie orn: 

deur eie inskiklikheid, die vyanf van weleer te dwing om rlie 

Afrikaner of hul eie Afrikanerskap te respakteer. Daar= 

om is dit 'n wanvoorstelling orn in Oom Stoffel die humorvol= 

le uitbeelding van 1:n veragtelike ~ipe van politieke teen= 

stander wat deur sy saroewerking met die aartsvyande, 
1.. 1 -· ~ • a· h ·1· • 1 • "!16 

rnee~1e p aan 018 on~1erwyn1ng van 1c e1 1ge, nas1ona e e1e 

te sien. Oora Stoff2l is in hart en niere konsen,atiewe Af= 

rikaner, en as sodanig geskik vir <lie satiriserende taak 

waarvoor hy verhaalkunstig geskep is. 

Ten spyte van die satiriese stekias daarin kan nag SO~DE 

nag HBR!UE in dieselfde sin as DOPP3RS satires genoem wore. 

4E Beukes en Lategan, op. cit., p. 226. 
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Alhoewel Schoonecs hierdie drie werke ender die opskrif 

nSntiries-hu~ori3tiese Verhale 114 7 bespreek, is c.H t opval= 

lend dat hy die woor11 11satire 11 nie 'n enkele k8er in ver= 

band met SONDZ en HERRIE gebruik nie. Eers ashy DOPPE~S be= 

spreek, rnaak hy ter€g melding van die nvlymende satire 1148 

daarin. Die konsekwensie hiervan is dat wat as oorkoepe= 

lEmde term gebruik word l Streng 9'CS;)roke slegs OD DOPPERS 

van toepassing is. Om<lat Langenhoven in geen an0er ver= 

haal so konsekwent satiriseer as in DOPPERS nicv vert8en= 

woor0ig hierdie verhaal wat vertelhouding betref, iets 

eenmaligs in ~ie verhaalkuns van Lang2nhoven. 

Hierdie werk is 'n voorbeeld van die gerigte soort satire, 

waarin die satirikus as verteenwoordiger van sy leserspu= 

bliek 'n bedreigcnde mag beveg. Dit wat tra0isioneel die 

Afrikaner se vyana is of met die volksvreemae geassosieer 

word (die Engelsman, 0i2 Joo<l, die dorp, ens.), word op die 

wyse van <lie sinekdogeiese satiriese metoae tot onmi~del= 

like objek van ~ie satire gernaak. Orn<la t die norme in die , 

lig waarvan 0ie satiri~us aanval, aan hor.1 sekerheid gee, 

is die toon in !1ierdie werk r!ikt,els speels·~ernstiq sonat 

Langenhoven in 'n bepaalde sin oak 'n O9ti~istiese satirikus 

genoem kan •t1orn. Soos in hoofstuk 5 .sal blyk, staan 

DOPPERS ten opsigte van hierdie en an~er aspekte lynreg teen= 

oor die satires van Leroux. 

4 7 Schoonees, P. C. DIE PROSA v-:..r--1 - DI:?. 71:'!:!:.i::S!J~ AFRI!~...ANSE 

BBWEGI~G, p. ~82 e.v. 

48 Ibid., p. 487. 
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HOOFSTUK 4 

LEROUX EN DIE SATIREVERTELHOUDING 

4.1 Inleic'!ing 

4.1.1 Een lyn in die ontwikkelingsgang van Leroux as ro=l 

mansier is die ontwikkeling wat hy as satirikus deurrnaak. 

Waar DIE EERS~E LFWE VAN COLET ·(1956) l die ontwikkaling 

van 'n indivi~uele rnens tot terna h8t, dus 'n psigologiese 

roman genoem kan word, gGtuig HIL.l\!UA ( 1957) reeds van ewe 

groat belangstelling in aie na-oorlogse wereld om die hoof= 

figuur as in die hooffiguur self. Colet word as terug= 

gekeerde soldaat ook verteem•?oorcHger van die rnens wat horn 

nie in aie werelct van Julius Johnson kan aanpas nie, maar wat 

ook nie die geesteskrag openbaar om sinvol daarteen in 

verset te !~orn nie. 

Waar die satire in HILAP.IA nog rnis~uk as gevolg van die 

tweeslagtiqheic3 van 'n werk wat ~n karakterverhaal en sa= 

tireverhaal wil wees, is die satiriserennc tendens in DIE 

MUGU (1960) veel raarkanter. Gysbrecht Edelhart is nie as 

individuele verhaalfiguur van belang niE, rnaar as kleinburger= 

tipe. Hy is vasgevang in 'n wereld wat wesenlik 11mugu" is, 

'n ordewereld sender singewenae mites of simbole. 

Hierdie satirisering van 'n gerasionaliseerce maatskappy 

1 Voortaan af gekort tot EERSTZ LE~1E. 



wat om die dood van 'n singewende mite uitgelewer is aan 

vernietigende magte, bereik 'n hoogtepunt in wat 'n satirie= 

se trilogie genoem kan word, naamlik SEHE DAE BY DIE SILBER= 

STEINS (1962), EEN VIR AZAZEL (1964) 2 en DIE DERDE OOG (1966). 

In oie werke hierna, naamlik 18-44 (1967)en !SIS ISIS ISIS 3 

(1969~ bereik die satirisering 'n logiese kgnsekwensie daar= 

in dat die stadium van selfsatire betree wora 4 . 

Parallel aan sy groeiende bewustheid van die rnoc!erne mens 

se dilemma, en die kompleksiteit daarvan, loop 'n toenemende 

vaarcigheid in die hantering van die woora as wapon teen 

'n bedreigende werklikheid, sowel as 'n vermoe om die ver= 

haalwerelde wat hy skep, met digverweefae dui<lingsmoontlik= 

hede te laai. Geleidelik omvat die satiriese visie in tyd= 

ruimtelike sin al breer terreine :· die na-oorlogse Kaapstad 

van Colet (HILARIA), die werclr. van die kleinburger en die 

eendstert (DIE MUGU), die mikrokosmos van 'n hoogs gemegani= 

seerde plaas (SEWE DAE), die fantasmagoriese grootstadbestaan 

(DIE DERDE OOG}, totdat die-tydruimtelike onbepaaldheid van 

11
1 n storie van dertien vrouens en 'n reisbeskrywing na bin= 

ne" in ISIS bereik word. Geleiclelik ontwikkel die karak= 

terbeelding van individuele verhaalfiguur (Colet in EERSTE 

LE'"tlE en deels in HILl'.RIA) tot tipe (Gysbrecht in DIE .MUGU) 

tot allegoriese simbool {De Goe<le, Gudencv in DIE DERDE OOG) 

tot anonieme skirnfiguur {mnr. Y, mej. X in 18-·44) . 

Bogenoemae is groot grepe uit Leroux se ontwikkelingsgang 

as satiriese romansier. Die vraag wat hier relevant is, 

is of Leroux deur hierdie ontwikkeling nuwe· n.imensies aan 

ons tradisionPle opvatting van die begrip satire kon toevoeg, 

en indicn wel, of die bespreking van die werke as satires 

2 Voortaan afgekort tot SEWE DAE en AZAZEL respek= 
tiewelik. 

3 Voortaan afgekort tot ISIS, 

4 Leroux se jongste werk NA'VA {Kaapstad, Human & Rousseau 1 

1972) hct ongelukkig te laat vcrskyn om hicr betrek te 
kon word. 
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tot nuwe interpretasiemoontlikhede lei. 0m verstaanbare 

redes kon nic al Leroux se werke hier ewe volledig bespreek 

word nie, en daarom word op die eerste en laaste werke van 

sy satiriese trilogie, naamlik SEWE DAE en DIE DERDE OOG ge= 

konsentreer. 

Die vraag wat by die bespreking van hierdie werke "t' ·-::1~i1•':i­

gewend is, is of die werke, afgesien van die klaarblyklike 

satirisering van maatskaplike am,,els aan <lie oppervlak, cck 

in diaper liggende sin satires genoem kan word. Dit kom 

neer op die vraag of die satirikus slegs op die vlak van 

duidelikc moralisering, kritisering of veroordeling funksio= 

neer, en of hy verby die kategoriee van goed en kwaac, reg 

en verkeerd, waar en onwaar (telkens in engere sin becioel) 

nog satirikus genoem kan word. Veral in sm1E DAE, waar 

die betekenis van geed en kwaad omgekeer of onondcrskeibaar 

van mekaar word, is hierdie vraag van belang. Maar ook in 

DIE DERDE OOG is goed en kwaad nie mecr resloos van rnekaar 
te skei nie, soaat ook hier gestalte gegee worn aan 'n ge= 

siglose vyandige mag wat kwalik op gron0 van standaardnorme· 

van dit wat geed en kwaad konstitueer, beoordeel kan word. 

Behalwe aan hierdie twee werke wor'a aandag aan die verhou= 

ding tussen Leroux en die leser gegee, tcrwyl sekere vorm= 

gewingstegnieke in die afdeling oor styl en verhaalfigure 

aandag ontvang. Die feit dat Langenhoven se werk ree0s 

bepreek is, maak dit ook moontlik orn in hierdie hoofstuk 

vergelykenderwys te werk. 'n Eksplisiete vergelyking tus= 

sen Langenhoven en Leroux word egter eintli~ eers in hoof= 
stuk 5 aan die orae gestel. 

4. l. 2 Omdat daar by die bespreking van Leroux se satires 
dikwels van die begrip ironie sprake sal wees, hGt dit mis= 
kien waarde om vooraf 'n misverstana aangaande die verhou= 
ding tussen satire en ironie uit die weg te probeer ruim. 

Satire gaan so dikwels met ironie gepaard dat die gevaar 

66 



ontstaan dat alle vorm8 van ironie as satir~es geintenceerd ~ 
beskou gaan word. Van hierdie ongegronde veralgemening ( 

getuig Davia Worcester se stelling: "Irony is a form of 

criticism, an<l all irony is satiric~l, though not all sa= 

• • • • 1" 5 o· t a 1 h' a· t 11· tire is ironica . ie eers e ee van . ier ie s e ing ~ 

dat ironie implisict kritiek 09 mens en wereld bevat - gel0 

vir baie verskyningsvorme van ironie, maar om hierdie kri= 

tiek en dus ironie as soaanig as satiries te beskou is 'n 

ongegrondG veralgemening 6 . 

In Sophocles se OEDIPUS REX k~n daar miskien in Oedipus se 

beroemde tragies-ironiese selfveroordeling 'n element van 

kritiek teensy oormoed onderskei word. Ook in Vondel se 

JEPTHA OF OFFERBELOFTE word Filopaie se oor~stige blydskap 

oor die terugkeer van haar man en dogter nie alleen deur 

die Hofmeester nie (wat maan om in alles 11de rnaet en regel"
7 

te tref}, maar ook deur die ironiese situasie gekritis~er. 

Jeptha korn naamlik terug om sy dogter ingevolge sy gelofte 

te offer. Die effek van hierdie klassieke voorbeelae van 

ironie is egter allermins satiries, omdat nog Oedipus nog 

Filopaie 'n pretensie van een of ander aard openbaar. 

Eerder as satiriese verooraeling is aaar skrik vir die oor= 

moecHge wyse waarop die mens, selfs aeur sy goedheirl, 'n 

sinvolle kosmiese bestel versteur en op hierdie wyse skuldig 

word aan sy eie on<lergang. 

By ander vorme van ironie is dit hoegenaarnd nie moontlik 

om 'n element van kritiek te onderskei nie. So word die 

ironie in Van Helle se OOM K...~EL NEEt1 SY GEWEER Sl',.ill-1 diens= 

baar gemaak aan humor. As oom Karel se dogter aan die 

einde van die verhaal beweer: nPa lyk of Pa bly was om te 

5 Worcester, op. cit., ~- 81. 

6 Kernan (op. cit., p.81) verwerp eweneens die stelling 
dat alle ironie satiries is. 

7 Reels 48·-·9. 
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gaan 118, dr.n weet die leser rneer as sy, omdat die leser 

besef dat oorn Karel in aie geluksalige waan sterf dat hy 

sy geweer kan saarnneer.1 hemel toe. Hierdie stukkie crama= 

tiese ironie is egter klaarblyklik nie satiries nie, omdat 

liefde en begrip oorhecrs. 

(
Glicksberg toon ook oortuigend aan cat die rnoderne "kosmiese 

ironikus" nie satiri3eer nie. Vir horn bly net die wan= 

' hoop oor. Daarom is sy ironic 'n 11protecti ve device 119, 

f f t • th "lO k k t f .. a orrn o crea 1.vc .erapy ; sy unswer 11an ac o re= 
venge upon D. universe that is without rneaning 1111 

(

Eers inaien ironie gebruik word orn byvoorbeeld dwaasheid 

as verskyningsvorm van die kwaaa spottend te ontmasker, is 

dit satiries en kan daar van satiriese ironie sprake wees. 

Soos die ander elemente en momente daarvan, word ook ironie 

in 'n satireverhaal getransen0eer en gerelativeer deur die 

satirevertelhouding van oie outeur. Daarom is sy vorrn van 

ironie 'n wapen en nie 'n w@rel~beskouing of 'n ontvlugtings= 

tegniek soos vir die kosrniese ironikus nie. Dit is ook 

nie die ironie van die tragikus waardeur hy sy toehoorders 

se emosies deur aie opuekking van meegevoel en vrees wil 

suiwer nie. Die ironie van die satirikus staan in diens 

van sy strydvaardigheid om in die lig van sy siening van 

nie goeie 'n bedreigende mag te beveg. Ook waar hy ironie 

as wapen gebruik, onderskei die satirikus horn deur sy mili= 

tante vertelhouding van ander ironici. Anders as wat 

Worcester beweer, is die vorm van ironie wat in die satire 

gebruik word, heel eiesoortig. 

8 Malherbe, F. E. J. MODER:-JF. AFRII<AJ'~~,TSE VERHAALKUNS, 
p. 38. 

9 Glicksberg, C. I. THE IRO,.UC VISION IN MODER"l 
LITERATURE, p. 12. 

1a Ibid., p. 20. 

11 Ibid., p. 13. 



4.2 SEWE DAE BY DIE SILBERSTEINS: satirebeeld van die 

moaerne intcllektualisme 

1.2.1 Inleidina 

Henry van Eeden is in die trac:'isie van die modern'"' -:.r.i.::i:-ht'=:lc 

'n patetiese, passiswe getuie van die vernietising van sy 

wereld van sekerhede. Die anti-held is nie vanself o1-"T=k 

van satire nie, maar in die persoon van hierdie 11held" word 

die mens met vaste waardes 'n gesatiriseerde wese. 11Henry 

glo in sy Goe en dit beteken vir horn slecrs: God is aaar 

om horn te beskerm" (p. 21); Henry ken die Tien Gebooie 

soos hy ~ie kodes van welvoeglikhei~ en cie reels van sosi= 

ale kontak ken. Hy is in alle opsigte 'n opgevoe<le en aan= 

genarne jongman wat as aeel van sy opvoecing in 'n Christe= 

like gemeenskap ook oppervlakkiq in goloofskennis geskool is. 

Henry van Eeaen pas beter as Colet op die model wat die Van 

Veldens vroe~r in die opvoeding van hul seun as i~eaal ge= 

stel het. Anders as Colet, het Henry skynbaar goed geleer 

clat 11 die lewe ... eenvoudig 'n reeks van g-':!woontes" is 

(EERSTE LEWE, p. 136) . J.J. se oprnerking dat Henry se 

inisiasie binne sewe dae voltrek kan word, is lakoniese 

kommentaar op aie 11 stan0houcfondheio" van eenvouc!ige seker= 

hede in 'n kom~lekse wereld. 

Die 11·wildernis" wat hierdie modeljongman betrce, is nie die 

oorlogsvel'd wat vir Colet aan c1ie einde van EI:RSTE LENE wag 

nie, maar die goed georganiseerde wynplaas·van nie Silber= 

steins, 11 'n Afrikaanse plaas in diG sonlig. - welgevonaen 

in rus en vrec'!e" (151). Hi(-~r het die mens vir horn skynbaar 

'n utopie van onbekommerde l-2wensgenieting geskep. 

{ Algaande word di t dui(l2lik dat die naam Nelgevonden skerp 

ironies opgevat moet word, want die verhaah,ereld wat hier 

\ gcbeelc wora, is juis een v2.n nie·-b(,reiking; 'n verwarrence 

draaikolkv.rerelc'l wat frustrcer en t0t vcrt'lt.ryfeling voer. In 

die loon van die sewe dae ver~uister rookwolke van afgebrande 
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geboue die sonlig, en een van die gaste sterf, skynbaar aan 

'n soort res. Wat uit Henry se standpunt bloot 'n cntmoe= 

tingsgeleentheio sou wees, word 'n nagmerrie.=tgtiqe ervaring 

waartydens hy, wat 11geen kennis era van oorloq en anr.er vorms 

van g~welapleging nie, nog nooit be0reig is deur enige ramp 

nie, geen besef het van die subtiele beareiging van die mo= 

derne staat nie, geen geloof het in cHe duiwel nie 11 
():'). 21} 1 

met al hierdie gevaarvoorwerpe in aanraking gebrinq ,-.,oro. 

Buite sy wil om word sy paradys vernietig, en hy word soek= 

ende mens as die vanselfsprekende nie gebeur en Salome haar 

verskyning maak nie. Op hieraie wyse word die genietende 

mens en sy utopie van genot objek van die verteller se sa= 

tirisering. 

4.2.2 Die satirisering aan die oppervlak 

- --, 
' /Aktualiteitshekeling is 'n vername aspek van al Leroux se / 

1 satires, rnaar, soos hier, beperk tot die oppervlakgegewe _J 
lvan die werk. Sy satiriese diagnose van sy tyd sny verby 

l 
die geopenbaarde vorne van cie kwaad, verby die klaarblyk= 

like of simptomatiese, en le die verskuilde kragte wat ten 

grondslag van oie wanstaltige naatskappy le, hloot. Daar= 

om is 'n werk soos SE~·m DAE 'n vermenging van die tipiese 

en die allegories-·sirnboliese: cleur die tipiese satiriseer 

Leroux wat hy in DIE DERDE OCG (p: 152) verskynsels van hier= 

die Agone•~ wereld noem; aeur die allegoriese en sirnboliese 

skep hy verhaalkunstigG beelde op grona waarvan die leser 

die reali tei t kan kontemnleer 12 .. f~< '5. ~--1.. ov_,(...-1).-_,...1, :~(.:.-<...1.,,-,.G-t,;.,,_c 

1 r1.r-,-;• ',;}..,--...... ..... fJ.J-::,.,,A./"..,; .,,,../.: .• -:, ...... ·~ • ~ d :,{_,;-~ ... 

12 Vgl. vir hierdie betekenis van die allegories-sirnbo= 
liese die uitspraak van Scholes, Ren Kellogg, R. THE 
H.ATURE OF NARRATIVE, p. 1'17: .. In allegorical narrative, 
the masterpiece of characterization, is an illustrative 
symbol, in terms of whose stipulatco meaning we can 
henceforth conten-r?late actuality". 
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( Wat die oppervlaksatire in SEWE DAE betref, is dit veral 

die bedenklike rnoraliteitspeil van die moderne tyd wat 

objek van Leroux se satire is. Die byeenkomste in die 

( 

aande neem dikwels die vorm aan van grootskaalse orgiee 

waaraan kunstenaars, intellektueles en rvkes aeur die 

vrymakende invloed van die Welgevonden··produk op sinlike 

wyse deelneem. Selfs op 0ie byeenkoms van die boere pols 

die sinlike na aan oie oppervlak, en vir die geestelik her= 

bewapenc'ie meisie voor wie Henry op r.ie vierde aand te staan 

korn is seks op cieselfde vlak as go~sdiens 'n onderwerp 

van bespreking (vgl. p. 87). Te midde van die mees fan= 

tastiese decor word die toneel ty<lens die heksesabbat tipies 

nvan 'n grill-room in 'n deftige hotel" {p. 134), asof wat 

hier gebeeld word, slegs 'n gestil0erde en kunssinniger weer=. 

gawe is van ai t wat in ge,-,oner vorm in die werklikheid aan= 

getref word. Veral die rnoderne vrou - in haar rol as bare= 

meter van die moraliteitspeil - word satiries gedegradeer 
van die ewig geheimsinnige wese tot hekseverskynsel, knoper 

van die aiguilette {p. 21). 1J. Die romantiese boerenooiens 

van weleer is voorge,,•end preuts met hul rokkies wat styg 

.. totdat mens die broekies met 'n skimp sien en dan, hemel: 
weeps! han~eklappend na benede" {p. 68). Selfs laoy Joan 

se .. liefde" is gedegra<leer tot iets waarvan sit Henry met 

sy laaste lewenskrag probeer wegvlug. Ook Salome, in wie 

se nie-·verskyning iets bewaar bly van die vrou as gGheim= 

sinnige we3e, is nie verhewe bo die sinlike nie, en dis 

heel waarskynlik haar nligte voetstappies" {p. 69) wat in 

die gang voor Henry se deur gehoor word. 

Dit sou miskien as 'n relevante satiriese oor<leel ~on geld 

incien ieman<l ons tyd sou tipeer as .aie eeu van sinlikheid, 
die eeu van die argetipiese Don Juan. Dis egter nie die 

finale karakteristiek wat Leroux van ons tyc gee nie. 

13 Volgens Kannemeyer, J.C. (OP WEG NA WELGEVONDEN, 
p. 29) die hekseknoop waaroeur roans en vrouens tot 
owerspel rnislei word. 
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Daarom rnoet die leser verby die swaar aksente op die sinlike 

kan lees om te bepaal wat Leroux inderdaad van ons tya se. 

4.2.3 Die eintlike satiriese objek 

Alhoewel Leroux aie sinlikheid van die Welgevonden-·bestaan 

satiries oorbeligv en die leser gevolglik tot morele ver= 

oordeling van geopenbaarde vorme van die kwaac gebrinq word, 

het hy as satirikus ook 'n verwyoerde didakties8 oogmerk. 

Die leser moet naamlik die bedr;igcnde mag agter dit wat in) 

onmidcellike sin gesatiriseer word, ervaar. Eers wanneer 

die leser bewus gemaak is van hierdie gesiglose bedreiging, 

is die didaktiese doelstelling van die satirikus bereik. 

Wat hierdie mag presies is, is - om die verwydcrde aard 

daarvan - moeilik om eenvoudig en enkellynig te defini'eer. 
Indien die leser dit maklik sou kon doenv sou so 'n bedrei= 

gende rnag veel van sy beangstigende krag v~rloor. Hieroie 

mag is reeel, maar wesenlik gesigloos: as sodanig nie eenqou= 

dig sleg of verwerplik nie; nie ten volle kenhaar nie en juis 

daarom so gevaarlik. Tog moet die leser op grond van die 

werk self en op grona van verwysings na bronne buite die 

werk·aan die gesiglose becreiging 'n naarn gee. Sy denke 

en soeke word natuurlik op allerlei wyses aeur die vertel= 

ler gerig en gele~ maar veel van die.beanqstigende krag van 

die satir@ vloei voort uit die feit dat die leser self na 

die vyand moet soek, en sodoende aktief in·die satiriserings= 
proses betrek word. 

Met hierdie voorveronderstellings in gecagte, kan gese word 

dat die eintlike satiricse objek in SENE DAE ~ie mag van 

die modernc intellektualisme is. Vir die satirikus is 

hierdie mag enkel en alleen negatief. Daar sou miskien 

geredeneer kan word dat die mens se intellek horn in posi= 

tiewe sin van die dier onderskci en horn tot kroon van die 
skepping maak. Di2 satirikus negativeer egter die i_ntel= 

lektuele tot die intellektualistiese deur daarin 'n maq te 
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sien wat 'n sinvolle,gebalanseerde en menswaardige bestaan 

onmoontlik maak. In finale instansie lei die intellektua= 

listiesc lewensuitkyk tot vertwyfeling en frustrasie, se 

die satirikus. Die mens moct horn cus van hierdie rnag dis= 

tansieer v 'n antwoord daarop vino in 'n le~·1enshouding waar= 
in die intellektucle deur die nie·~intellektuele gebalanseer 

word. 

4.2.4 H2nry van Eeden se inisiasi2 

Die doel van Henry se verblyf by die Siibersteins word 

vroeg in die werk ven-1oord as Jock tydens die eerste aand= 
byeenkoms se da t Henry II van sekere gevestigde idees" (p. Hi) 

ontslae moet raak. Ook Mrs. Silberstein sien die noon= 

saaklikheic daarvan dat sy onskuld vernietig moet word (vgl. 

p. 22). Op die oggendwandeling van nie tweede dag her= 

haal Jock sy stelling van d~c vorige aand en voeg daaraan 

toe ciat daar baie dinge is \>!at Henry 0 sal moet leer en ver= 

leer"(p. 28). Vir die moderne mens, wat 11van die vrug 

van kennis gceet II hct, is caar .,geen illusies meer nie" 
(p. 32). 

Hierdie k vino weerklank in diG gesprekke wat 

dr. Johns en regter O'Hara met Henry voer. Hulle stem 

saam me~ Jock se stelling: ..... en 0is die tragedie van 
volwasscnheid dat jy jou onskuld moet verloor, en eerder 

ten gronde moet gaan in ~ie kwaad as orn in.onskuld te 

leef, dat jy die duiwel eers moet leer ken voor jy di-2 

poorte van die hemGle kan ingaan" (p. 29), behalwe dat hul= 

le Jock 11korrigeer 11 deur sy ,.onskula" te vervang aeur 
.. onkunde", en aie woorc 11kennelik 11 (kennena? - L.S.V.) voor 

uten gron<le gaan" in te voeg (vgl. p. 40). Vir sy salig= 

heid het die rnens kennis van goea en .kwaad nodig (vgl. p. 

39··40), want, se Jock: 11Met kennis sal die leeu en die 
lam byrnekaar slaap" (p. 3~). 

Daar is dus 'n hele koor wat die kennisideaal as rnikpunt 
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van Hanry se inisiasie stel. Die jongman wat in alles glo 

(behah1e aan liefde) (p. 13), rnoet kcnnende mens word. 

Hierdeur word ecm lyn in Henry se ontwikkeling in die voor= 

uitsig gestel, 'n ontwikkeling wat lei tot die verbond wat 

11klein Henry Faustus" met die duiwcl aangaan (p. 130). Vir 

sy inisiators is hierdie moment van kennismaking met die 

bos-2 'n noodsaaklike fase in Henry se ontwikkeling tot ken= 

nende rnens. Deur van die ~onker kant van sy psige kennis 

te ncem, nit te verbind met fie goeie wat latGr in die per= 

soon van Salome na horn toe sal kom, kan Henry uitgroei tot 

mens wat sy eie menslike natuur kennend beheers en daarom 
1~ heerscr oor die skepping kan wees. Henry moet dus aeur 

sy verbond met die duiwel 'n groter en magtiger figuur word. 

Paradoksaal genoeg, word Henry in hierdie moment 11klein 11 

genoem, en sy verbona met die duiwel vloei nie voort uit 

'n sel fversekerde strewe om nog 'n dimensie aan sy best.aan= 

de groothei~ te voeg nie. Dis bloot 'n poging om 11van sy 

negatiwiteit" (p. 130) ontslac· te raak. Dit is dus 'n 

verbena wat voortvloei uit twyfel aan homself. Henry is 

dus 'n negatiewe Faustus-figuur, nie cliG kragtig strewende 

mens nie, maar die twyfelaar. Hiermee sluit Leroux aan 

\ by Kierkegaard se interpretasie vc.n hierc.'lie legendariese 

/ figuur, want vir Kierkegaara verpersoonlik Faustus die twy= 
15 \felen<le mens 

Hieruit kan afgelei word dat wat deur· Henry se inisiators 
-

as een hoogtepunt in sy ontwikkelingsgang tot denkenc,e rncns 

14 Vir diG Westerling is Faustus in positiewe sin 11the 
great symbol of the titanically striving individual", 
en die term .. Faustian culture" <lui op 11the whole mo= 
dcrn epoch of our dy:rn.mic conquest of nature" 
Barrett, op. cit., p. 171. 

15 Ki0rkegaard, S. TAGEBOCHER I, p. n5. Vgl, ook Thomte, R. 
(KIERKEGAARD'S PIIILUSOPHY OF RELIGION, p. 23) 

wat aandui dat die Faustus-figuur vir !<ierkegaard 
verpersoonliking van 11aoubt 11 is. 
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bestem is, in cer waarheid 'n hoogtepunt van· twyfel is. Daar 

is dus bene,;..1ens die eerste ontwikkelingslyn ook 'n tweede ~ een 

waaroor sy inisiators nie bcheer het nie en wat hulle as in= 

tellektualistiese wesens nie voorsien het nie. Dit is naam= 

lik 0ie lyn van Henry Ge groeiend2 fruBtrasie, van toenemen= 

de verwardhcic 2n verdwc..sing. As Henry op die se\.'en6e oag 
"':t A ~--. alleen 11di2 domein van die Sil:!Jersteins ... -1..:.~.: 

en onmagtig aan homself moet erken r.at r.aar in die rniddcl 

van die kennis wat aan horn geopenbaar is 11 'n algehele, klaur= 

lose niks" is (p. 147), ~ord die intellektualistiose ~room 

van die moaerne mens satiries vernietig. 

Orn werklik in c3ie Welgevondcn-hestaan geinisieer te word 

moet Henry verskillenc3e aspekte Ven ~ie moaerne intellektu= 

alisrne leer ken. So byvoorbeeld, moet hy leer dat seksuele 

verhoudinge nie aan 'n verouderde morele koac onderworpe 

is nie. Volgens die perverse Mrs. Silberstein rnoet Henry 

voor sy troue met Salome van sy onskula ontslr.e raak (vgl. 

p. 22). Hi2rmee word dan nog 'n belangrike lyn in sy ont= 

wikkeling in die vooruitsig g0stel. 

Dit begin met die prikkeling van die sinlike drang ashy 

op die byeenkoms van die eerste aand aeur vele 11oonkeroqige 

vroulike vorms ... welvoeglik-skaamteloos ... tot hulle ero= 

tiese hemele" (p. 20) uitgelok word. Die 11jongman met die 

engelgesig" (p. 14) kom na die aand se verrigtinge 11in die 

lig van 'n falliese kandelaar" • (p. 24) te ruste. Hy en 

die onbekehoo meisie word ook 11bewus van mekaar" (p. 25). 

Die Henry van die twee~e da~ is reeds 'n veel sinliker wese, 

wat na sy gesprek met Mrs. Sil::ierstein e1eur
11 

'n verterende 

suspisie" gevul word ashy 11op die gras langs 'n struik, 

die bewegende bene van 'n mcisie en die stugge bene van 'n 

man" (p. 42) sien. Ashy op ~ic aan~ van die tweede dag 

wcer langs die fa lliese kancel.'!c.r gaan le, waq hy II vir <:iie 

voetstappe in die gang, ~ie fluistaring van 'n rok"., ens. 
(p. <16). 

Daar gebeur egter niks nie. Parall2l aan nie groeiende 
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sinlikheid loop aus die ontwikkelingslyn van groeiende 

frustrasic van cic sinlike. Ook dit is in die vooruitsig 

gestel toe die ontwaking van die sinlike op die eerste 

aand, \-!at HGnry betref, gcpa2.r0 gaan met 'n gevoel van twy= 

fel., 'n vrees dat jy miskicn uin extrer:1is jou oe toernaak, 

wag en niks gebeur nie" (p. Hi) . Henry se gedagtes gaan 

hier oor die herncl, maar nis ook van toepassing 07-; nie he= 

rnel van erotiek waartoe hy ska,u~teloos uitgelok ~ .. .,ord. As 

die manlike lewenscrif hy horn ontwa?..k, belane1 Henry in die 

geselskap van die melankoliese lacy Joan. Dit dui daarop 

aat die melankoliese denk2 saar1 met die manlike lewensdrif 

ontwaak en laasgenoemde sal frustreer indien dit ni~ op een 

of anc'ler wyse ontvlug kan word nie. 

Sodanige ontvlugting is egter onrnoontlik omdat die moderne 

mens, soo.s Jock cUt stel, ,.van die vrug van kennis geeet" 

het (p. 32). Dit beteksn dat onreflekterende lewensge~ot 

vir die intellektualistiese mens onmoontlik geword het. 

Die naaksweIPmery van die gaste op die tweede aanc word 

beeld van die groeiende frustrasie van die sinlike, en 

daarom word 0ie swernbadtoneel 11
1 n tweede sondvloed" (p. 45) 

geno...,n en nie 'n tweeae ~,1~'!A~. nie 1
i::; Jock stel w~li~a: 

waar tydens die oggendwanfeling 'n sondcval in die vooruit= 

sig as hy daarop v.rys dat die mens kennis van geed en kwaar. 

rnoet bekom (vgl. p. 29), en 'n beeld van 'n eroties··paradys= 

like bestaan word opgeroep as Henry° ei:1 Salome tussen cie 

spelenae gqste met hul aiermaskers wannel, rnaar in finale 

instansie 'l.•!or0 die toneel bcela van die straf op die sonde 

(daarom 'n sondvloed) en nie beel0 van ~ie be9in van oie 

sonde nie. Die gaste ervaar hier 1 teen nlle be~oelinge in, 

dat volkome kennis van mekaar se liggame 0ie romantiek en 

bekoring van oie seksuele vernietig. Daarom kyk r.ie na~k= 

swemmers .. verslae na rnekaar" en die toneel word satirise= 

16 Kannerneyer (OP WEG NA T1J?LGEVO!JDEN, p. 18) bewecr 
dat hier sinvoller van 'n sonceval gcpraat kan word. 
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rend vergelyk met 11
1 n openbare graf 11 (p. 45). 

In plaas daarvan dat Henry die erotiese sy van die Welgevon= 

den·-bestaan geniet, wor0 hy in toener.',enae mate ontnugter. 

Hierdeur spreek 0.ie satirikus sy oornc0l uit oor cie geor= 

ganiseeroe irnrr~raliteit van 0i6 bestaan. Later wonder Henry 

11watter een van die sekskatjies sy beminde is" (p. 126). 

Die hoogtepunt van sy eie deelname aan die erotiese is, wat 

Henry hetrof, ook rneteen die hoogtepunt van verydeling as 

die meisietjie 11sOOs 'n instruktrise in liggaarnsopvoeaing" 

(o. 119) hom seksueel inisieer. 

Henry se inisiasie ontqlip dus in hoe mate oie greep van sy 
inisiators. Wat hy werklik ervaar, is grootliks die teen= 

oorgestelde van wat bedoel is. Hierdic drarnatiese ironie 

dien die satire, nie slogs ten opsigte van Henry se seksuele 

inisiasie nie, maar ook ten opsigte van sy 11geestelikG.rnaag= 

delikheia" (p. 31) wat hy rnoet verloor deur ander aspekte 

van die intellektualisme te leer.ken. Dit is asof daar 

telkens iets vcrkeard loop met die inisiasieprograrn. Daar= 

om kan Jock na Henry se seksuele inisiasie niks wys word 

nie. 11Die inisiasie is voltooi, maar daar is geen aandui= 

ding daarvan nie" (p. 121) • 

Een ding wat onven1ags gebeur, is aie dooa van sir Henry. 

Die beeld wat laay Joan van sir Henry voorhou, is 'n beeld 

van die argetipiete Don Juan, 11die jong esteet in Parys, 

in Londen, in Capri, in Veneni;} 11 (p. 146) .. Maar cHs 'n 

herinneringsbeol0, 11en dis werklik so onbetroubaar 11 (p. 114). 

In werklikheia is sir Henry se bestaan op Welgevonden omvorm 

tot een groot negasie v,rn die suiwer lewensdrif wat hy 

volgens lady Joan verpersoonlik, Dit is so omdat sir Henry 

in oic aangcsig van die dood ~ewustelik kies om lewensqenie= 

ter te wees. Volgens lady Joan ·weet sir Henry dat hy aan 

sy hart ly en dat die dood om die draai is. Nogtans is 

"lewe en nogmaals lewe . . . sir m~nry se benadoring" (p. 18) . 

Hierdeur word cie lcwensgcnieting onsuiwer, want dis 'n 

w:rnhopige, kur.srnatige verset teen die melankolie. Soos in 
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diG geval van di~ Faustus-·figuur, volg Leroux ook in die 

geval van sir HAnry dia interpretasie wat Kierkegaard van 

Don Juan 17 gee. As satirikus le Leroux dus klem op die 

melankoliese aspck van Don Juan se wsse, 'n aspek wat uit= 

eincolik oppermagtig word en di2 0000 van die esteet 18 mee= 

bring. 

Orn bogenoernde op verhaalvlak te vcraanskoulik word sir He~r_y 

in 'n beson0ere verhouding tot lady Joan geplaas. Vir Don 

Juan hou di t wat le.dy Man<'!rakG verr,ersoonlik 1 'n bedreiging 

in. Hierdie figuur, wie SG trane haar "pragtige masker" 

laat ontbind op die moment c'lat sy Henry tot 11lewe, lewer 

lewe!" {p. 18) aanspoor, is verp8rsoonliking van melanko= 

liese denke. En ais juis met hieroi13 wese aat sir Henry 

u'n doodsooreenkoms" (p. 43) het. By vrees lady Joan en 

probeer wanho9ig van haar af wegvlug. 

In die lig van regter O'Hara se woor~e later aan Henry ( 11As 

jy te vrees het, het jy jouself te vrees" (p. 129)) is lady 

Joan ook verpersoonliking van die rnelankoliese aspek van 

Don Juan se wese. Daarom is sy pogings om van haar af weg 

te vlug gecloern tot mislukking. Dis 'n poging tot selfont= 

vlugting. Sir Henry sterf aus aan homself, aan die melan= 

kolie wat na 'n lewe van sinsgenot noodwencigerwys opperrnag= 

tig word. Op verhaalvlek word dio ondergang van c'lie sin= 

like rnens as gevolq van die inher2pte g0spletenheia van sy 

lcwensbestaan veraanskoulik aeur die•verhaalgegewens wat 

17 Barrett (op. cit., p. 1~7) som Kierkegaard se beskou= 
inge in hierdie verband as volg op: 11The fact is that 
the aesthete, at the very moment of choosing the aesthe= 
tic way of life, contradicts hinsclf ... He chooses 
himself ana his life, resolutely and consciously in the 
face of death that will com-3 as certain; and his choice, 
by its very consciousn8ss and resoluteness, is a piece 
of finite pathos in thIT face of the vast nothingness 
stretching before an~ after his lifa". 

18 Met hierdie t~rm uit ~ie filosofie van Kierkegaard word 
dia tipe rnens "who chooses to liv~ solely for ... privi= 
leged anc'1 pleasurahle I!lomsnts" aangedui (vgl. ibid.,· 
p. 145). 
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daarop dui dat lady Joan vir sy dood verantwoordelik is. 

Alhoewel Kannerneyer
19 

nie hierdic interpretasiernoontlikheicl 

erken nie, dui verskillende verhaalgegewens tog oruniskenbaar 

daarop. Vergelyk die doodsooreenkorns (p. 43), lacy Joan 

se onheilspellende .,hasta la rnuerte~" (p. 8n), 11c'!ie doods= 

heid van onwrikbare besluit in haar o~" (p. 109} en die 

tablctte wat sy aan sir Henry gee. Die satirebeeld wat 

van sir Henry se !:>esonaere lewensbestaan gegee word, maak 

dit rnyns insiens 'n ter sake interpretasie. 

Die veronderstelling was dat sir Henry vir sy_jonger naarn= 

genoot 'n lewende bewys rnoes wees van die wyse waarop die 

rasionele rnens oor sy eie sterflike natuur kan heers. Sir 

Henry se lewe en sterwe kry egter vir Henry 'n totaal ander 

betekenis. Hy onthou die kleinheid van sir Henry se sterwe 

en hy besef dat di9 beeld van aie esteet slegs in die gedag= 

tes van lady Mandrake bestaan (vgl. p. 139). Uiteindelik 

groei sir Henry vir Henry uit tot .,beela van die tyd" (p. 139), 

sirnbool dus van 'n rasionalistiese tyd waarin ware lewensge= 

not onrnoontlik geword het omdat die mens dit te be,11ustelik 

nastreef. Kannemeyer 20 wys daarop dat gegewens in verhand 

met sir Henry se lyk - die verkrimpte niere, nie verkleurde 

milt, die groen vlekke op sy wang, ens. (p. 117) - daarop 

dui dat hy aan die pes gestcrf hct. Hierdie interpretasie 

is ook satiries funksioneel omdat di~ op sirnboliese wyse 
~~ 

• aanciui dat sir Henry aan die/\ty<lsgecs· - soos versimboliseer 

deur die p~sbeeld - sterf. As sir Henry uiteindelik .,in 

duisende spikkcltjies uit nie oog verdwyn" (p. 146), verkry 

die satiriese meerduidigheid rondom sy ~ood universele toe= 

pasbaarheid, want 11nou is hy orals en in enige gedaante" 

(p. 146). 

19 

20 

Kannemeycr. 

Loe. cit. 

OP WEG NA WELGEVOND:CN, :!?• lOt.. 
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Soos sir Henry se clooci 'n onverwagte gebeurtenis is en Henry 

se inisiators eintlik 'n bietjie hulpeloos laat, is daar 

ook andcr wendinge wat onvoorsien is en die intellektualis= 

tiese mens satiri2s in sy magteloosheid openbaar. So by= 

voorbeeld verkondig Jock met groot oortuiging ~at aaar u'n 

wes8ntlike onverskillighcid oor die lot van die enkeling" 

is (p. 52) . r-!a die lokasieopstand wys hy self, ~ &.-:: • sp.:rte 

van sy holistiese filosofiev op die belang van die enkeling: 

die kind ·wat aood is v die twee polisiemanne, vader I(oste:a= 

nitz, wat 11•,-ermoor, vermink en geeet is" (p. 97). Jock 

moet hier ook tot die onrnagtige erkenning kom nat hy die 

ouiwel 'n tydjie ~Gled~ geken het, rnaar nou nie meer weet 

hoe hy lyk nie. Ook oie onver\vagsc, aggressiewe gebaar 

van cH9 albino, simbool van rasloosheid, versteur die II vrec.e" 

en 11eensgesindheid" wat op die herbewapeningsbyeenkoms heers 

(vgl. p. 91). 

Sandor dat daar iets ~ramaties gebeur waarby dr. Johns en 

regter O'Hara direk betrokke is en waardeur hulle gedwing 

word orn hul standpunt oor goec en kwaad te hersien, word 

hullo tog c;eleidelik belagliker wesens. Hulle beredcneer 

die probleern van goea en kwaad met groot entoesiasme, ver= 

klaar <lie mens selfs 11verantwoordelik en skuldig" (p. 39), 

maar bly tog onbewoe oor die werklikheid van die kwaad wat 

hulle ornring. In enkele gevalle vel regter O'Hara 'n 

morele oordeel oor die aam,esiges .(vgl. sy opmerking dat 

die hele werel<'l met onreinheicl aangetas is (p. 19) en sy 

vraag (p. 83) aan dr. Johns watter gronnslag die eenhei0= 

strewe van die geestelik2 herbewapenaars het), maar oorwe= 

gend bly die kwaaa vir hullo 'n interessante besprekingspunt 

waaroor daar abstrak geredeneer kan word. 

In die 11bee1ae van b7e(,, wyndrinkende klassisiste verdiep 

in die humanoria" (p. 108), _word <'!ie valse erns en crogre= 
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denasiGs wat rnGt die begrip sofisme 21 gea:fsosieer wore, ge= 

satirisecr. Die sinvolle simposium (<Gr. sumpotEs: rnede= 

drinker) word deur hulle en die ander intellektueles afge= 

takel tot «dronkenska~-in-gesprek" (p. 112). Die praters 

is «Onbewus van die stilte" {p. 69), en daarom klink die 

stem van regter O'Hara hoorbaar op terwyl die ste~ van 0ie 

bees 11bulder en buldcr en bulder" (p. 69). In die konteks 

van die buldcrence bees (sirnbool van nie kornnunikasienood 

waartoe die mens kom ashy die sinvolle woord as geestesbe= 

sit verloor en in c'laar<lie mate soos <'!ie 11stenlose" Brutus 

word) is praat weinig meer as 'n vor!!l van intellektuele 

be<lwelming. Die sinvolle woord word deur die woorr.!ryke en 

praatlustige sofiste geperverteer tot lee maGker-vir··uile, 
As Henry op di-2 sewende dag terugdink aan 0ie gesprekke, 

kan hy weinig daarvan onthou, want in aie kern caarvan is 

daar 11 'n algehele, kleurlose niks" (p. 1~7). Slegs oom 

Gi2pie Cllenwaar r van wie se toespraak (p. 67··8) slegs die: 

11En ek beroep my veral op ~ie jeug" vir enigiernana verstaan= 

ba=r kan wees; r;>erverteer dis sinvolle woord volkorr.er as c'lr. 

J~hns en rc~ter O'Hara. 

Henry SG inisiasie is grootliks in die hande van Jock Sil= 

borstein, en daarom word ten slotte aanaag gegee e.an die 

besonaere betekenis van hierdie figuur. 

21 Ek ontleGn hierdie term aan die filosofie van Karl 
J?.spers. Die volg8nae uitspra?.k van hierdie filo= 
soof is in hoe mate van toepassing op 0ie beredeneren= 
<le s-~c'leeltes in S!:~·rs DAE: 11 Beinq is to be 'original' 
or 'primitive', so custom?.rV words are avoi2ec'I, and es= 
pecially words of a higher significanca which might 
convey true values. Unfamiliar words an~ phrases are 
to cr3ate a seniJ)lance of primitive truth, of prcfunci= 
ty aepen02nt upon the U$e of novel terms ... For a 
moment the attention of the hearer is rivetea by the 
surprising effect of the unfamiliar terreinology, until 
the new word, like~,,1ise, has stalen or disclosed itself 
as a r.\ask" Ja.sper3, i.<. MA:N IN TH:? MODERN AGE 1 !? • 1 l 9. 
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Waar dr. Johns en regter O'Hara se gesprekke as't ware in 

die lug bly hang in die sin cat hulle argum(mte nie ook 

beeldend voorgestel word nie, wor0 Jock se argumente dikwels 

,,by wyse van 'n toneel s_reillustreer 1122 en ook op hierdie 

w-yse gesatiri3eer. So byvoorbeeld, word Jock se intellek= 

tuele geloof aan ,,die grater eenheid" (p. 52) gesatiriseer 

in die toneel van die chaotiese veelrassige byeenkoms 

{p. 81 e.v.); sy stancpunt dat slegs die ,,gemeenskaplike 

masker" (p. 32) van belang is, in die toneel van die kunste= 

naars met hul dieremaskers (p. 36 e. v.) , tP.n,yl prof. Dreyer, 

vir wie selfs skoonheid iets abstraks is (vgl. p. 70-1), 

die satirebeeld word van Jock se standpunt cat die moderne 

mens ,.meet leer om van konkrete beelde te vergeet en gewoond 

te raak aan die abstrakte vorm" (p. 31). 

Anders as die tv-:ee sofiste, is Jock ook ernosioneel betrokke 

by ~it •.vat hy se. Hy ken fie vrees (vgl. p. 21) . Soos 

deur sy teleskOO? tot in die kamers van die huis kan sien, 

is Jock die mens met 'n voortduren~e bm•mstheid van oie 

k2rnprobleme van ons t~r~. Hy w·eet dat <lie spesialisasie 

en orde tydelik is, en dat die uitbarsting s~l kom (vgl. 

p. 75)~ hy besef dat die nens eensarner wor<l narnate hy sy 

beelde verloor (v0l. p. 98); hy·weet cat van die volle 

mens slegs die karikatuur oorqebly hGt (vgl. p. 53), ens. 

Jock sou satirikus kon wses indien hy uit 'n ho~r bestaan= 

hy 

sf2er na die Helgevonden ·wereld sou· kyk. Hy is as gesiglosc 

baas egter _ook maar deel van die opset, vasgevang in 'n we= 

reld van frustrasie en dus objek van aie sa~irisering. 

Sy vertwyfeling hou verbann met sy intellektualistiese in0e= 

steldheif teenoor die werklikheia. Hy wil verstaan en in= 

terpreteer,selfs in die aangesig van ~ie onverstaanbare~ hy 
wil horn sander geloof en sonAcr illusies oonstel vir die ab= 

sur<le werkliklY~ic van dio men-slike bestaan. Hy wil ken, 

want: ,,Onk.unr.e bring h. 1aad, onskuld is blindh2id van cHe 

2 2 Kannemeycr. OP WEG NA VELGEVONDI?J, p. 51 . 
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gees" (p. 34.). Daar is vir horn nie 0ie sentiwent van volk 

of ras of tradisie nie. Maar aan hierdie 11gouc god" (p. 70) 

is daar ook vcel paradoksaals - ,.die verlange om te behoort, 

om to kan ver•.:Jys na vervalle grafk8lders" (p. 123) ~ sy mag= 

teloosheid voor die irrasionele ma~te wat sy utopiG van die 

intellek be~reig 1 en sy vrces wat hy telkens in sy kamer van 

bieg gaan uitbulder. Indien dit wat Jock verpersoonlik, 

tot 'n enkele term herlei kan worc'I, dan is dit kosmiese ironic 

wat deur horn beliggaam wore. 

Alhoewel hy soms praat van die 11kennis, geloof, vrees, ver= 

troue, trots en moed" (p. 76) wat die rnens nodig het, word 

hierdie begrippe in die mond van die twyfelaar 'n spel met 

groat woorde. Die leegheid van hierdie woorde van Jock 

word gctoon deur ait onmifclellik voor sy nVrolike owerspel" 

(p. 77) met die mollige mev. Dreyer te plaas. Hieraeur 

word die orns van wat hy s~, satiries gelroniseer, iets wat 
stilisties versker~ word deur die aroot aantal verkleinwoorde 

wat hier voorkom (v0l. op pp. 75-7 11swarthaarvroutjie", »sit= 

kamertjie", 11kral2tjiesgoroyne", 11teepotjie", ens.). As 

die gesprekke met mev. Dreyer 11rustig leeg en ... slegs 'n 

ty<lverarywende v66rspel tot wat moet volg" (p. 77), genoem 

wore, geld dit meteen ook as karakteristiek van sy onmiddel= 

lik voorafgaanae gesprek met Henry. Hierdie gesprek is ook 

11v66rspel 11
: voorspel tot die twee bose dae wat op die laaste 

van die vier dae vir die goeie volg (vgl. p. 70). 

Wat Jock tjdens die oggendwandeling van die vierde dag aan 

Henry bied, is die 11geestelike herbewapenin~" waartoe kos= 

miese ironie in staat is. Die toneel in die etiketterings= 

kamer word om die rneganiese vanselfsprekendheic waarmee die 

bottels na die aanraking met die chaos van aie stoomkaraer 

tot 'n 11nuwe dimensie"
23 

kom, 'n kleurryke spotbeeld van 

die 11nm~ geintegreerdheid" 2~ waartoe die rnens in »die teken 

.?. 3 Ibid . , p . 8 0 

24 Loe. cit. 
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?5 
van Ubu" (p. 74) kan kom- . .,Spesialisasie en orce" {p. 75), 

maar ook die integrasie wat tydens die byeenkoms van die ras= 

b 'k d • t ~· • e 1 s· gs 26 • a~e u e ~· se er01. wor , 1.s pa a ... 1.s1.es op os 1.n , .. n w l11.= 

m2nsies waartoe cie mens komr is relatief; or0es is daar 

om deur nuwes verv2.ng te word. Jock se filosofie van die 

~root geheel, ndie rncnsheid sonder tooisel van ras, die vnJ 

kome anonirni tei t" (p. 34) , word op hiercUe byeenk,..ms verydel 

as die albino, simbool van raslose intcgrasiGv <lie kunsma= 

tige vrede en harmonie wat heers 1 met sy aggressiewe gebaar 

versteur. Met die lokasieopstand bereik Jock se filosofie 

dat k\1aad 'n posi tiewe mag is wat die goeie in 'n hoer een= 

heid balanseer {vgl. p. 34), 'n finale en absurde konsekwen= 

sie: dit wor~ onmoontlik om die vernietiging van <lie leef= 

wyse wat jy self probeer vestig het, ondubbelsinnig as die 

werk van die duiwel te veroordeel. Dit is <lan ook 'n ge= 

frustreerde Jock wat ten spyte van sy filosofie, wys op 

die belang van aie enkelinge wat tydens die opstand omgekom 

het {p. 97). 

Saam met Jock 8rvaar Henry slegs die vrces, die vormloosheid, 

die bewustheid van die ironie, en die hopelooshcid van die 

soeke na 'n gesiglose Salome. HiercUc 11 gics" ·weet by voor= 

baat dat Henry se soeke na Salome tot mislukking gedoem is 

(p. 53) en vrees selfs dat .,Salome tot rus gebring (word) 

aeur diG goy" (p. 123). Hy bied aan Henry niks sinvols nie. 

In die ban van kosmiese ironie is ·sinvolle rnenseverhoudings, 

menslike ~erlange, die rnens se godsdiens, niks meer nie as: 

.,Tande, tando, tandc en tande tot alies saai word en tande, 

25 Kannerneycr ( i:;ia. , pp. 30-31 en 79·-80) vorklaar die 
.. teken van Ubu" as 'n verwysing na 11Alfre0 Jarry se 
eie voorst2lling v2.n Pere Uhu ... die prototipe ... 
van die ge~\ 70nE-, tiurgerliko mens met sy awaasl-teid, boos= 
heid an heerssug" (p. 19). 

26 Volgens Kannemeyer (ihid., p. 85) is patafisika "die 
wetenskr.p van ,ima~inary solutions' wat geen oplossing 
vir die m8ns biea nie, maar slegs 'n voortsetting van 
oie chaos (is}". 
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tande, tande tot alles wegsterf in veryoeling II (p. 82). 

Na di~ dood van sir Henry word die vertwyfelende Jock in 

vcrband gebring met Ahasver, die Wandelcnde ,Jooc. 11In sy 

groot huis wandel Jock Silberstein rusteloos van kamer tot 

kam8r. Ahasver in die duister" (p. 117). Soos in die 

geval van Faustus en Don Juan (vgl. pp. 74 en 7q respektiewe= 

lik hierbo), volg Leroux ook hier Kierke~aara SG interpre= 

tasie van hicrr.ie le~enr!aries8 figuur. Vir Kierkegaard 
• ..:i = . J ~ " 1 • k. t f 1 • 27 1.s 11ver i.:,•.-nge uae vcrr,ersoon 1 1.ng van ver ,,;y e 1.ng 

Hy tipeer sy tyd as 11die Zeit dcr Verzweiflung, die Zeit 

des Ewigen Juc'!en .... 1128 Saam verteenwoordig Don Juan 

(sensualiteit), Faustus (twyfel) en Ahasver (vertwyfeling) 

vir Kierkegaard die drie vlakkc van 'n lewe buite die re= 

ligieuse sfeer?. 9 . Die heel wanhopigste stadium van so 'n 

lewe wore deur die ~Jlasver-figuur verpersoonlik. 

Soos al die ander gesatiriseerde inisiators, kan ook Jock 

aan Henry niks sinvols bica nic. As belangrikste inisiator 

dra Jock egter die grootste deel by tot die proses waardeur 

Henry sekere dinge moet leer en ander moet verleer. Dit 

wat Henry rnoet verleer, is die sekerhede (terloops deur die 

verteller op p. 13 genoem) \•raarmee hy na Welgevonden kom. 

In die plek daarvan moet hy die gerasionaliseerde variant 

van die uitgediende oorspronklike leer ken en ervaar. In 

werklikheid is ait wat aan Henry in die plek van a~e oor= 

spronklike gebiea word, die intellektualistiese spotbeeld 

van die oorspronklike. Daarom wora hy verwarc, leeg en 

gefrustreera gelaat deur sy ervarin~e. 

Indien Henry as gelm-:iqe (op p. 13 wore melcing gemaak van 

sy geloof in <lie waarde van godsdiens) in gebed geglo het, 

27 Kierkegaard. TAGEBuCEER I, p. 65 en ':'homte, or,. cit., 
p. 23. 

28 Kierkegaard. TAGEBOCH.SR I, '). 75. 

29 Ibid., p. 65. 
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ervaar hy in Jock se 11kaner van afsone1erint_J 11
• (p. 51), in 'n 

.. gebe<lsatmosfeer 1
: wat ~ecra!'liec; opgei·1ek wore r 'n v0rm van 

11komrnunikasie met ~ie J'lr.:agtii;e" (:-, . .5~) 1.,1aar die skreeu uit 
(r"--

v~rtw7feling.,.{ gebec: vervans het. Die eenvoud •.,1aa.::mee die 

~ien Gebooie fie kwa~f ver~ief, word deur a~strakte re~ena= 

sies ornv-::-:,:-r:: t~t 09crag om die kwaa<l te leer ken (,rgl. 9p. 29 

en 3S). Christelil<.-2 lycing i•:ord tot rr.asoc:iistiese w~--~~f 

omvorr.. tyf.-~ns die :valpur9"innacht?Jyeenk•::ir.iB. Paradyslike on= 

skuld ..._,,ord naak'1l:?err.nery" r.ie sonC'vloef, 'n swer.badton-2el !I.be= 

lig deur spreiligte" (p. ~5). 

Op kon.sek\'lente, arr.:9er diab8liese 1.,yse Nord di t wat sy ander 

sekerhea~ meet vervan~v aan Henry getoon. 11Skoonheic wat 

gedistilleer is tot 'n a!)straksien (p. 70) , rnoet die inhouri 

van Henry se geloof aan skoonheic (p. 13) vervang: 'n tuin 

wat 11 'n moael van matc~matiese: patroonn is (::_:,. 71), aie inhoud 

van sy geloof aan nie natuur (o. 13). Sy geloof aan die goeie 

or~e (n. 13) vinr 'n gerasinnaliseerc'le eweknie in 0ie h::!elc 

van die 11Kleurlin9'lei3ies in wit II en nie .. "Jlankc rneisies in 

bruin uniforr.s gekl8e~ (p. 73). Die rekenmasjien kan volgens 

Jock umeer ko::rt')inasies as ... ~ie rnenslikc brein 1 met sy los= 

se assosiasies 11 (p. 72) ontclek r en so ;,10rc'l ook Henry se geloo1 

aan ,~cHe mens as r.ie kroon van cie gccdelike skepping" (p. 13) 

vernietig. Ter:?yl Jock :;L:!rr1ie ninge aan Hen::-y l,JY'3, beskou 

hy F.enry noukeurig (p. 72) - waarskynlik or::.cat hy ver~'o'a<] dat 

Henry afkeuranc: te2n hierclie nuwe inh0u<1e wat aan sy oorspron} 

lik8 dankbeel~e gese~ word, sal reageer. Daar is egter slegs 

'n ,cvolkOIJle n8gati2\·.'e uitc1rukking op eie jongman se ~esig" (p, 

72). Afdoencler satiri.::se korr.nentaar op cie ontoereikendhei<'l 

van Henry se ondeurleefde .. sek8rhefa" is kwalik voorstelbaar. 

Wat tye1en3 Henry s2 inisiasie aan horn e;ebiec' wor~, is aus in 

finale instansi8 ~io parodieheel<'l van ~y oorspronklike ~enk= 

beelrle. Hi0rr 1,.:-::ur wor~ dh~ c:,rs9ronklike gene<:;ativeer, rnaar 

qeGn nm-,e ·,,aar:icdcl tr22 in vaste g2nt-'il te vir :.!enry na v0re 

nie. Henry s1:: inisia.sie l,,or~ rus satirei-,eelr' van ~it \·Taar== 

tee f.i2 Irtens Ge kennis en wetenska? hrm brine:-: 'n toestanr1 

van gGfrust::-,.?:::::rdhcir 1 , verhryf-2ling, van vcrlarnrnen( 1 8 bewustheic' 



van die negatiewe. Alles is uitein~elik gesigloos, onken= 

baar, 'n blote travestie, Deur die werk heen gebeur wat 

in ,,die ooIPl)lik van voordrag" (p. 131} tydens die heksesab= 

bat plaasvind: 11begrip:pe van liefde 1 reinheid, waarheid, 

vryheid en orde worn mcteens duiwelse bcgrippe -- soms wor~ 

hulle ononcGrskeibaar van kwaad "· soms, en ergste van al= 

les, volkome betekenisloos, sender inhoud en sieldo<lend leeg" 

(p. 132}. Gebed is in Jock se stoo~kamer travesterend om= 

vorrn tot nie···gcbea, kornmunikasie in die ges!)rekke van c,ie 

sof iste, tot nie·-kommunikasie ~ levmnsgenieting in die per= 

soon van sir Henry, tot groteske lyding; vreugde in aie 

persoon van lady Joanr tot melankolie. In hierdie toestan~ 

van volkome gefrustreerdheic en verdwasinq betree Henry 

die sewende dag. 

4.2.5 Die sewende r1a9: 

Met geen alternatief vir .. aie sekuriteit van 'n waarnee:mba~e 

patroon van goed en kw·aa<l" (p. 120} wat in hierdie wereld 

van die parodic en ~ie karikatuur vernietig is nie, staan 

Henry met die aanbreek van die sewende <'lag 2.lleen. -Hy het 

die taak om uit die skerwe herinneringe van dit wat hy er= 

vaar het, 'n nuwe geheel te vinc'l. 

Geinspireer deur die skoonhein van· die natuur, is Henry be= 

reid om te. veg 1 "selfs teen die rnagte wat stcrker as (hy} 

is" (p. 141). Hy loop dan ook cie 11domein van Silberstein" 

na, en wel teen <'lie chronologic van sy vroeere omwandelinge 
30 saam met Jock . •vaar hy en Jock eers prof. Dreyer besoek 

het, toe die tuin met Hollandse tulpe, die tuinier, die bot= 

telaryafdelinq, die stoomkaM-9r 1 die etiketteringskarner en 

geeindig het by rnev. Dreyer (~p. 70 - 77}, besoek Henry eers 

rnev. Dreyer (p. 147} en be~1ndiq sy alleenwandelinq met 'n 

30 Kannemeyer (OP ~-JEG NA HELGEVOUDEN, p. 54} wys ook hierop. 
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besoek aan prof. Dreyer (p. 150). Deur hierdie omkerin~ 

in volgorde wora waarskynlik aangedui dat Henry horn van die 

invloen van sy gi~s probeer losIM.ak en opnuut sin probeer 

vind in die omwan0elin<;;e wat uit sy stancpunt doelloos ver= 
31 loop het . 

Alhoewel daar by Henry 'n bewustheid is van die v _ r:11oos=­

heic wat hy aangevoel ~et (p. 14-1), bly daar tog steects die 

vals verwaS'tins dat Salome sal kom rleur 11
1 n sta0ige uit= 

kristallisering, die geboorte van vorm uit vormloosheia" 

(p. 145). Die wesc wat op hier<He wyse na h0m toe kom, 

is egter lady Man<lrake, wat in hierdie stadium veral ver= 

persoonliking is van die valsheid van 'n vaste icee. As 

sy horn verlaat 11met haar beel<' wat volkome vals is" (p. 

146), besef Henry ,-:~t hy 11weinig kan on thou van wat hulle 

(Jock en dr. Johns~hulle ~ L.S.V.) gese het" (p. 147). 

Die satiriese waarheif is dus ~at daar uit hul tcoriee vir 

Henry geen vaste waarheic na vore kom nie; trouens, 'n 

mens sou kon se dat ,Tock se sienin<; van die kwaaa as 'n po= 

sitiewe mag met 11
1 n r1inarniese le~,,e van sy eie" (p. 94), en 

dr. Johns-hulle se siening dat kwaad die afwesighei<'i van 

goed is (vgl. p. 59) 32 net sulke vals idees is as die wat 

31 Vgl. vir oie sirrboliese betekenis van 'n orngekeerde • 
volgorde die volgende uitspraak van Kierkegaard: R••• 
to reach truth one must pierce through every negativi= 
ty. For here applies what the .fairy tale recounts 
about_a certain enchantment: the piece of music must 
be plaved throu~h backwards~ otherwise the enchantment 
is not broken". (In Bretall, R. A KIERK~GlJl.RD AN~HQLOGY, 
PP• 3,46-7 I my QnOerStre??ing} 

32 Kannerneyer ( OP r,IBG N!'.._ T·!ELGEV0!1DEIJ, p. 51) venmr a ie 
on6erskeie stan~punte ashy beweer dat ar. Johns en 
regter O' Ear a c'l ie .,orivatio boni "-stan<ipunt aft,;•y~. 
Hulle vercfoni0 cU t juis teenoor J0ck wat ui tdruklik 
verklaar dat hv nie r1 ie leerstellinCT van kwaa~ as 'n 
.privatio bon~'kan aanvaar nie (vgl: p. 102).Kannemeyer se 
stelling :11 ••• 'r:rJs er. Johns en regter o 'Hara <lie c;e<iag= 
te van die hose as 'n ,nrivatio boni' 1 as 'n nositiewe 
rnag los van<li8 bose, nrinsipi0el a£" (r:1y onderqtre= 
ping) is in Glk gevnl volkome onverstaanbaar. 
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lady Joan van haar man het. Indien boge·noemde stelling 

van Jock korrek was, sou 'n l."rlens die kwaad van 0ie goeie 

kon onderskei. Ook dr. Johns en regter O'Hara se stanr.= 

punt sou meenring'dat die kwaaf in die lig van die goeie 

identifiseerbaar sou we~s. 

Teenoor hulle standpunte is die ~are, onkenbare aard van 

c.ie mocerne duiwel die vorige aana aeur die onsigbare figuur 

in gesprck met Henry venmoro: ,.In my onsigbaarheic'l is my 

ryk alrcecs hi2r. In die beelcloosheid, na-aan nie abstrak= 

sie, beweeg my vyfde kolonne. In die dooie beelce krioel 

die maaiers van my daemons" (p. 139). Kwaad is dus onon= 

derskeibaar van qoed, epidemies in omvang rnaar onsigbaar, 

omdat kwaaa die parodiebeelo van r.ie on~G~rleefoe goeie is. 

Vaste idees, al is hulle veel komplekser as cH·e eenvoudige 

sekerhede waarmee Henry na ~7elgevonden korn, is g8en verweer 

teen die gesigloss kwaad nie. Daarom worf hierdie ic,ees 

deur die loop van di2 vcrhaal gesatirisoGr. Haar ook 'n 

ander vastigheid is vals - die vastighei~ van ~ie tuinier 

sc seloof. Sy geloof aan die nag wat die masjiGn horn oor 

die skepping gee, laat horn uitstyg bo die kleinheid van sy 

tuinierskap. Hy is 11soos 'n god van Olimpus" terwyl hy 

sy oe na die rnasjien ophef (p. 142). Hier is 'n beeld van 

wat ,.in die war~ gelowige met die volkome bele,;·ring van sy 

simbole" plaasvinrl (~. 49), Gn die tuinier se geloof hou 

dan skynba-'3.r 'n antwoor~ in op die probleem van die intel= 

l2ktuele mens se vertv,yfelinq. Die tuinier se·geloof maak 

horn, in die woorde van Juni:;, nsomething grEoat'er than a mere 

craftsman" 33 . En tog 'i-\·ord hy in sy patetiese oorbo0igheid 

geb2eld as die nverknoetsde vingers" na benede kom, die 

knoppie druk, en niks gebsur nia. 11Dit was 'n onbcskryflika 

oorn.:.~lik. Dit was die totale oorgawe van skepping en niks 

gebeur nie. Die ou man druk die knorynie en niks gebeur 

nie" (p. 1~8). 

33 Jung, C. G. M ... "!.N AND HIS SYMBOLS, r,. 89. 
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Die absurde ongerymdheid tussen die feit dat niks gebeur 

nie en die tuinier se sekerheid dat daar wel iets gebeur, 

maak hierdic tonetl 'n spotbeeld van die tuinier se soort 

geloof, Hy is in hiercie mom2nt op sy pateties kleinsta. 

"Maar hy glo dit nie. Hy weet, hy is seker: 'n hele oes 

is in die prosas beh2ls" (p. 1'18). Aan die volkome belewing 

( van sy siIPbool skort niks nier maar wel aan cie simbool 

l 
self. Sy simbool is naamlik 'n uitvinding van die menslike 

• t 11 ' ' • • n • h • a· • mb 1 1 34 in e eK, n masJ 1en. aarom 1s 1er 1e SL. oo va s , 

en belewing daarvan rnaak die rnens nie werklik groter nie. 

Dit gee horn hoogstens 'n valse (en gevaarlike) sekerheid. 

Die hele intellektualistiese ~ite van die lewegewenfe masjien 

word in hierdie toneel satiries geparodieer. 

Die tuinier se valse sekerheid maak horn 'n onheilspellende 

figuur. Dit helo cus nie om hierdie valse mite as blote 

bygeloof of illusie te ~robeer afrnaak nie. Soos die tui= 

nier, is die mooerne verstandsrnens in oie greep van sy vals 

mite in staat om c:1ie hele skepping te vernietig, ,.die hele 

wereld in rlie ontbrancHng" te betrek (p. 149) . Bewys van 

die ciestruktiewe rnag van 'n rnens wat in die greep van 'n 

infantiele of valse mite verkeer, is Julius Jool, aarts= 
kornmunis

35
, wat .,wag op die uiteindelike reaksie tot~ 

universele orde" (p. 89) en met .,uitgcstrekte arr.1s na die 

lig toe hardloop 11 (p. 92). Ook vir die tuinier word alles 

34 Die ware mite bestaan volgens Jung (loc.'cit.) uit 
• 11syrr~bols that have not been invcnterl consciously". Ook 

Leroux dui in sy opst81 Die mens, en veral die skr~e~, 
9.E sock na aie lewende mite (In WOOrtDWERELD, pp. 6'1.::--s1'r) 
aan aat die mite geen waar0e het .,as Git 'n verstance= 
like konkoksiG is nic" (p. 74). 

35 Oor die Kormnunisme se ,Jung: 11The communist world ... 
h2.s one bi<:; :rr.yth ... It is the time~hallm-.,ed archety= 
pal dream of a Golc'1en Age (or Paradise) ... This p0t.1?er= 
ful archetype in its infantile form has ~ripped them, 
but it \vill never disappear from the world at the mere 
sight of our su~crior point of view" (MAN AMD SIS 
SYMBOLS, p. 85). 
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0
nu··gebore" (p. 149), maar can tot ~ (wan-)voorstelling van 

die goeie. 

Die geloof waarmee Henry Salome inwag, is nie cHe vaste, 

sekere geloof van cie tuinier nie. Henry glo, ten spyte 

van die feit aat hy nie seker is nie en nie weet nie. Sy 

geloof is iets waarmee hy .,dobbel" (p. 156) . 

nier het die oor,1blik van 11vorm00wene1e hergehoorte uit dia 

universele" (~. 148) aangehreek ashy. die knoppic cruk. 

Ook Henry het v2.rwag dat Salome na horn toe sal kom deur 

11
1 n stadige uitkristallisoring, die geboorte van vorm uit 

vormloosheic'l" (p. 145). Salome se koms word wGliswaar as 

'n golfbeweging voorgestel, waarin die geda0te van uit= 

kristallisering me3speel, maar as sy 11gedaante kry en sig= 

baar word", is c1it in die vorm van 'n 11cnkele aruppel" 

(p. 155) en nie in die vaste vorm van kristal niG. 

Wat Salome verpersoonlik, wore nooit onteenseglik ~uidelik 

nie. Sy kry in die oorgangstaaium van die bose na die 

goeie dae vaster vorm deuraat daar vir die eerst2 keer in 

die roman sprake is van haar gedagtes (vgl. pp. 139-140). 

Daar is ook glad nie 'n duidelike onderskGid tussen die 

11onsigbare figuur" wat praat, en die .,meisie met die donker 

oe wa t die "wagter in cHe skacuwees" (p. 13 9) is nie. 

Salome word voraer in verband gebring met lady Joan en c.ic 

tuinier se vrou (p. 140) sodat haa~ liefde vir Henry nie 

ondubbelsinnig goer1 is nie. Salome is 'n swewence sirnbool 
) 

wat prinsipieel nie vaste vorm kan kry nie, omrat cie ver= 

strengeldhei<'l van goed en kwaaci,wr.t deur die verhaal heen ) 

maar veral in <lie slothoofstuk so hckl2mtoon word, in hier= 

die figuur simboliese gestalte kry. AlhoGwel ny sirnbool 

van die goeie kan wees, is die aannuifinss ook onmiskenbaar 

daar dat haar koms die triornf van vals lief0e en vals 

waarheid k':l.n wee.;;. Dat Henry haar in <lie gcloof tegemoet= 

gaan, on02rstrGep weer eens oat hy m0t sy geloof dobbel. 

Watter antvmord biea <1ie komr; van Salona dan op die 0esati= 

risecrde Welgevonder.-bcstaan? 
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• k d 36 • ~ t 1 f 1 • Kier egaar. wys aaarop \,a ge oo en more e waarces eers 

rnoontlik word as udic arei grossen I0een" (Don Juanv Faus= 

tus en A.hnsver) in die inr.ivi~u tot 'n eenheic saamsmelt. 

Op Welgevonr.en is 11die volkome mens ... afgetakel in al die 

skenm van sy vrceere samestelling •• pure skoonheio, pure 

verstana, pure krag, pure gees en cure liggaam" (p. 120). 

In die Henry van die sewcnae c1ag worn hiercie srefragrnentGer:= 

de mens egtsr weer volko:r::e. Henry geniet op hieroie oag 

11die natuur met sy oorvloecii<_-;G bronne van skoonheif" (p. 

141) en voor hy E:alorr.e tegemoetgaan, araai hy 11cHo orkes 

van krane oop" en 11bedwelm homself uitgelate in al die geure 

uit al die sintuie" (p. 153). Soos Don Juan is hy dus 'n 

sinlike wese, maar nie slegs dit nie. Hy is ook Faustus 

as hy twyfcl of diG boom ~,vat hy sien, werklik 'n boom is 

en unie 'n mens nie" (p. 143). Hy is ook P~~asver ashy 

.,in sy wor::teling met die slaap 11 vraag op vertwyfelence 
1 vraag aan homsclf stel: 11Wanneer eincig bewuste aenke?_ 

Wanneer begin die oerbeelce wat uit die voorslaap kruip? 

En wanneer is mens die naaste ·aan di8 weser.s\•1aarheid?" 

(p. 152). 

In hie:::-die volkome rnens worr aie psigiese geree<'lheici 

geskep wat noodsaaklik is vir die herl2wing van die lewend 

mite. Die meerouidigheic van 0ie Salorne-figuur dui aaar= 

op <'!.at die lewende sim..bool· i.,,at rnoet vcrskyn, nie presies j 
omlyn kan word nie. Die mens se.int8llek kan 0iG vollc 

betekenis van die sirrbool nic aan horn vc.rklaar nie. SlegsJ 
in die geloof kan die mens aie ware simbool sinvol beleef. 

Eierdie geloof is nie 'n aogrnatiese, intellektuele geloof nie, 
maar een wat - in die terminologie van Jaspers - 'n 11filo= .. 

sofiese geloof 1137 genoem kan wora. 

36 Kicrkegaard, TAGEBuCHER I, p. 65. 

37 Oor hierdie term uit aie filosofie van Karl Jaspers se 
Heinemann, F.H. (EXISTEN':'IALISM l\ND THE r1OD:8RN PREDICAMENT 
pp. 66-7): nPhilosophical Faith, without credo or cogma, 
is purely contingent potential faith in continuous movG= 
m<::nt, whic:i never comes to rest in a specific bo<iy of 
truths, but has to be reformulated by everyone on the ba= 
sis of his own experience" 
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Die antwoord op cHe gesatirisecrde, intellektualistiese Wel= 

gevonden-bestaan l@ nie daarin c'lat 'n klinkklare oplossing 

vir di0 moaerne mens se dile~na 9egee word nie.r maar in nie 

feit dat die "vlekkelose klein robot" (p. 13) soeker gewora 

het, dat daar in horn as volkorne mcns die noo0saaklike gees= 

telik2 klimaat geskep is waarin fie ware mite kan herle.e.f. 

'n Hens sou die antwo0rd op die g-.J3atiriseerde Welgevonc!en·· '\ 

bestaan ook op 'n ander wyse kon formuleer. In sy oervorm / 

het satirisering 'n religieuse funksie gGha~: die bose is 

daardeur besweer sodat pl0k gemaak kon lt.'orc'l vir aie himnies ( 

b0songe goddelikG 38 . Riernic oerfunksie van satire her= ) 

leef in Henry sG ui teindelike le'l'.•~enshoucHng. Deur horn 

satiries teenoor 'n bedreigende, gesiglose maq in te stel 

kan ook die moderne mens die hose (in hiercie geval die in= 

tellektualisme) beswecr en sodoende ruimte skep vir die her= 

lewing van die goeie (die ,,,are mite) . In hierdie ver.= 

skyningsvorrn is satire nie hloot 'n moraliserende of kriti= 

seren0c stylnidd2l nie, maar 11a i::ay of facing the cosmos 1139. 

Kosmiese satire is ~an aie positiewe tcenpool van die nihi= 

listiese kosmiGse ironie. As-J~spcrs dan sf dat dit wil 

voorkom of selfs satire (soos komiek en tragiek om~at die 

mens nio meer kan lag of huil nie) stomp gewor<l het teen 'n 

11stupencous reality.as a still S!)eechless obscurity 1140, 

dan is die afstomping mcer skynhaar as ,-,erklik. 

Samevatting 

Die feit dat die drie figure wat in Kierkegaar~ se filoso= 

fie so 'n vername rol speel, in hul tiDies Kierkegaardse 

betekeniswaarde ook in SEWE DAE voorkom, dui daarop dat 

38 Vgl. die uiteensetting op p. 7 hierbo. 

39 Worcester, op. ci t., p. 75. 

40 Jaspers. MZ\N IN THE MODERN l'-iGE, p. 130. 
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Leroux in sy denke ten opsigte van die kernprobleem van ons 

tyd op diepgaande wyse feur oncer meer Kierkegaard beinvloed 

is. Die satirebeeld wat Leroux in SEW!:: DA:S van ons tva l 
gee, is een wat na denkinhouc ooreenstem met Kicrkegaard 

se tipering van sy tyd: die rno~erne mens se intellektua= 

listiese lewensuitkyk h8t horn tot oie finale staaium van 

wanhoop van 'n lcwc buite die religieuse lewensfeer ge= 

bring. Don Juan en Faustus is ook, volqens Kicrkegaard 

se inter~retasie van aie figure, wanhopige wcsens, maar dis 

in lU1.asver \1at die hoogtepunt van wanhoop bereik word. 

Jock is ook 11die onget'wyfelde heerser" (p. 154) op Welgevon= 

den. In die lig hiervan en ffiet inagneming van aie denk= 

vertand tussen Kierkegaard en Leroux is die finale sati= 

riese karr.1kteristiek wat in SEWF DAE van ons tyd gegee word°"' 

dit: ons lecf nie in 0ie eeu van Don Juan of Faustus niev 

maar in <lie eeu van Ahasver, ,die Ewige Jooc,. _j 

Deur die moderne rnens se skynutopie van 0ie intellek te 

spieel aan die neqatiewe ui tkoms van cHe hooffiguur se 

inisiasie, word. 'n satirebeeld van ons ty~ van intellektu~= 

lisme aan diP. leser voorgehou. Vanvee die passiwiteit 

waarmee Henry die vernietiging van sy eie 11paradys 11 gade= 

slaan, is hy self ook ohjek van die vert2ller se satire, 

maar <Us veral <lie hooggeroemne r•Jelgevonden-bestaan wat 

" gesatiriseer word. Hieroie bestaan word deur Jock voorge= 

hou as een wat die oue moet vervang (vgl. p. 12) 1 maar 

die satiries-ironiese waarheid is <lat Henry geen sinvolle 

alternati~f vir sy vorige bestaan vina in dit wat sy ini= 

siators op ses van die sewe dae aan horn vo~rgehou het nie. 

Al wat gebeur het, is cat die .,sekerhade" waarrnee hy na Wel= 

gevonden gekom het, deur cio loop van die ses dae vernietig 

is. 

Die sewendc dag bring, met fJenry se s-cloof en c<ie korns van 

Salom.2, die moontlikhcic'l van 'n antimora op cli0. staat van 

vertl:Jyfeling waarin die moderne mens vcrkecr. Die werk ein= 

dig cus met die moontlikheicl van g2loofsbele\•Jinq. In DIS 

DERDE OOG wor<l, soos vervolgens aangctoon sal wora, hierf.ie 
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rnoontlikheid qcr.:Jalis00.r in c'lie gGloofshele~1ing van Boris 

Guacnov. 

4. 3 D:!:E: DP.?DB OOG: satircbcelr! van "qoloof" 

4.3.1 Inlci~ing 

In 'n oprnerking voor in die werk dui Leroux aan <lat die 

storie van DIF: '.)E~:r.: OOG 11saamgeflans (is) uit twee werke 

van 2uripides en So~hokles". Die werke waarna hy veD~Js, 

is (in EngelsG VGrtaling) HERCULES DIS'I'F.AC~'SD en T•]Ol1AT·1 OF 

TRACI~IS onccrskei0~lik. 

Hierdie aanaui~ing van nie oerteks ig in rneer as een opsig 

belangrik. In die ecrste plek bic~ dit 'n vernarae sleutel 

tot hcgrip van Leroux sc vcrhaal. Die •·10ord 11saarngeflans" 

wcorspie~l ook di~ outaur se paro~iarcnda ingesteldheid 

teenoor die twee klassi2ka trageriies. Ver~cr vra 'n auteur 

wat so o~enlik beinvloedin~ crkcn, die le~er as't ware orn 

die oorspronklikc naas die onr.erhawigG te le en t3 vcrgelyk. 

Rce~s in hicrdic vergelyking le daar satiriese komrnentaar 

opgesluit: toe die -godeseun Hcrakles, nou 'n polisiekaptein; 

toe onstcrflikhci~ as bcloning vir 'n lewe van riiens aan 

die menscom, nou 'n ?Olisicp(rnsiocn :: toe 'n tragicse held in 

(Deianeii;a), nou 'n owGrS'.:)E':li~c en jalo-ars2 eggenote (Katy). 

Omgckeord sou dit ook kon betoken rat icts van die hGroicse 

agter die kors van ~ic banale on~csluit le, dat nit juis 

~ie si2ktc van ons tyd is ~at raar aan ~ia edele wanstal= 

tiglik vorn gcgcc worc'l, cat daar cuz .,in die hanaliteit van 

die teonwoorcHCJe ... cic vcrninktc waarhcid van <HG ver= 

ledc" le (p. 165}. Ha wattcr kant rHc vc-rqclyking ook al 

rnag opgaan, daar word rcur ~i~ lo~sc assosiasic ~Dt die oer= 

teks 'n nornaticwc _ agtP.rgronr ~cskon ,-,aart(;cn r i8 verhaal= 

'n s3k2ro s~anning in ~iR work vcrkry, wat ~ic enigsins 
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banale stofg2gewc van huweliksontrou, vlccslike luste en 

gewelddacUgheic. met 'n ryk satiricsc mccrc:lui~ighei<" laai. 

DIE DERDE OOG kan gokarakterinG0r •.,10rr as 'n satirieso ro= ~ 
man in all,~gorievorrn ,-raarin kommentaar gelewer worr op nie 

<looie mites van ons tyn. Die rasionalistiese mocernc menr 

ervaar 0io mite nie rneer a~ 'n let·1en0c werklikh0 ci nie. 
. __/ 

Daarorn hct hy nie 'n antwo0rf op riG pro~lcfl'I~ van sy gcseku= 

lariseerne bcstaan nie. Die si8l van rie rnit0. (en aaarrn.ee 

die siel van die mens en 0ic gern~enskary) het verlore gcgaan, 

en al wat oor;,ly, is e1ie holl2 vorM, nie <.:;epervertcer~e 

ritueel, die gebaar en die hu..~anistiese rnoraal. Oor cie 

bctekenis van cie mite in 'n primitiewe gel!l.eenskap se Jung: 

"A tribe's mythology is its living religion, \•Those loss is 

al~ays ana everywhere, even among the civilize0, a moral 
41 catastrophe" - . Hierdie woorc'lc van Jung vat die kernbete= 

kenis van DI~ D2rtDE OOG in 'n neutenon saam. 

Op satirics··all8goriesc vlak speGl elke verhaalfiguur 'n 

onderskeibare rol. Hicronder worcl agtereenvolgens nageg·aan 

wat cic rol van die Rrisadier, ~G GoGoc en Hope, Gudenov 

en Iole in hierrie betekenisstruktuur is. Die allegoriese 

betekeniswa.ar<'!e van elk<" fi<;ruur word eers bcpaal, waarna 

aangecui worn in watter opsig <1ie verhaalfiguur objek van 

clie satirisering ·word. 0rn0at <He verhaA-lfigure. ook verbann 

hou met mitologisso w0sens, is rlit nonig orn telkens aie 

verband aan te toon. 

4.3.2 Di2 gesatiriseer<:~G 11aelowiaos" 

Brigadi-2r OrnaRsis •.;. is die hoof van 'n 11geheim.e dicms" 

(p. 23) wat ~ie ~- dinns genoem wora. Daur kontrasterinq 

met De Goede worn die heelf. <J~ibou van 'n sagsinnige t ,.._")'Se 

-----------------
4.l JunS', C.G en ~8r~nyi, C. ESSJ\YS O!! A SCir.:NC!:: OP I1Y':'HO= 

LOGYt p. 73. 
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man wRt insig het in die stryden<lc magt~ van ons tyd. Hy 

is skynbaar by ui tnemendh•.:;id gcskik vir sy rol as leiaenc-e 

vaderfiguur vir die l2d0 van 0ic D··di<?ns en vir sy rol as 

beskerr.er van niG gerneensk2.n ,.teP.n misdane van cie gees", 

ens. (p. 17}. Daaro~ kan hy ook optrce as taakuit~elcr, 

as inisiecrder van De Goef~ in aic D-diens en uitcin~elik 

as interpreteerdcr van nie stryr. tussen De Goe~e en Gudenov. 

Teen ciic agt2rgronc 1 v2.n die 'HGrakl8S··mitc is 0rnassis E., 
42 

die taakuitaelerf die mitologiese ~urysth8us • Soos 

Herakles van ouds, b0skou De Goefe sy opnraggewer ook as 

sy mincere, 'n .,brigadiertjie wat hy met een hou kan ver= 

morsel" (p. 16} • Sckere gege•<1ens awing cgtGr ook tot 'n 

bykomende intcrpretasic van die tarten~e voorletter 7 'n 

interprctasic wat die Brigadier nouer inskakel by die sa= 

tiries .. ·rsligieuse hoofmotief van die ,:,-,erk. • Hy is naamlik 

cie een wat De Goede, in die D·-diens inisie~r, sy kantoor 

is 'n 11rnerkwaarcHgo sanctun" (p. 14) , hy word vergclyk met 

'n priester (p. 20} en dit word telkens ges@ dat hy sy (fyn) 

han~e o~boog lig <?• 20 en 21} ~ 'n priesterlike getaar.·--,__ 

Ornassis E. is r.us in mi tologies0 terne ook !'.:unolpus, hoe= 

priester V?..n cHc Groot f-listcric~ 13 . HiercHe miste!'ieg is 
L\ 11 

gchou ter er8 van Demeter en Perscphonc··, gevolqlik het 

c'lie D (Grneter )--nicns waarvan Ornassis :S. hoof is, ook 'n re= 

ligieuse k.onnotasie. 

Hieroie siening wor0 aeur subtielc·hesonderh2de in Leroux 

se teks onderskraag: Ornassis E. ,.is 'n skraal mannetjie 

met aie gesig van 'n askeot TTat bai3 lank sonde gesien hct" 

(p. lLl); Eumolnus het hon ook eers na 'n :1on0igc lewe 

in die Demeter-diens begeef. ~Die musiek wat daar voortdurend 

in Ornassis E. sc .,sanctum" klink; hou verbanc! met nie naal'!:. 
\ , t5 
\ Elll:'.olpus .-.1at 11C!'Oei.: mGlo0i0 11 c•eteken • • •Die bGtiteling 

42 Graves, R. GRF.T:'I~ I·!YTES 1 p. 463. 

43 Ibirl. , p. 515. 

44 Ibid. , p. 168. 

45 Ibic:1., !?• 753. 
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11 geheimc dicns" (p, 2 3) hou verhanf met <He dubbele etir,1O= 

logie van ~ie woord "~isterie": 'n gehein8 rite (<Gr. 

mysterion) en 'n kcrklikc nien~ (< Lat. ministerium) 46 . 

Die hcilfronk wat <'!ic manno van <'lie, D··0icnn op cie Gelief= 

de Haaga drink_. kry <ius {"!i(':! aanskyn van 'n geloofshely<'ienis. 

Ook Ornassis T~. se ~andrana da2.ro:,? dat Boris Gucenov ,.tot 

die lig 11 gcbrin<:_: rri.oet vord (p. 20) .- kry 'n reli•.:,iouse kon­

notasie ~ hy moet tot die gcloof bekeer word en nie, soos-

De Goede <'lit verstaan? tot verant"-'OOrcHnc:_r ge:::,rin(! wor0. nie. 

( 

Daar is ous gcnoegsaa~ aan~uiring faarvan aat Ornassis E. 

gesien noet wor~ as hoof van 'n geheime, goea georganise~rcfo 

en invlo~orykc godsoicnstige cGno~inasie. Hierdie pries= 

/ 

ter·~intellektueel en sy pragorganisasie worf deur allerlei 

travesties tot objck van 0ie satire gemaak. Ornassis ~. 

se sagte hanc"8 blyk 'n teken van sy lab::-nte horn.oseksuali= 

tei t te \vees. 

word oo groot nkA-al gefuif en ~0ho9reer. Die inisiasie 

van De Goe~e wore 'n II in,,:yc ingsorqie 11 (p. Ll '}.) • De Goe0e 

moet dus eintlik feur die son~e gchciliq worrl tot ~iens= 

baarheic'l. 

HiGrmee s::,reek il i0. sa tirikus sy oor<'le81 ui t oor brigarHer 

\ 

Ornassis E. en sy ,.fier jongmanne" (n. 41). Ey implikasie 

word sy 11\,,ysheif" dnn ook spot tenet gcopcnhaar as holle 

erudisie~ iets wat versterk worrl as ~ie ontsyfering van 

De Goer.e _sc kone juis in ~ie ginmasium van die D-c'!iens 

plaasvin<'l w·aar lede van ~ie aksinfront met hul gir.mastiek= 

oef8ning besig is. Deur die ironikus se togniek van ~ie 
,1 7 

dubbele optick L won:i rli,::: Bri<Ja0ier sc woor~rykc formule= 

rin~ van die Dinns sc taak en De Go~0c se op~rag dun uit= 

gewys as die soort intellektuole gi!:1nastick waarmcc" h~7 en 

sy 11bri lj cmto jonqrr1anne" (!). 7E) voortduren0 hesig is. 

·---------
46 S!1ir,l3Y: op. cit., !?• ':?.75. 

47 ~.a.v. P.D. yan rlcr ~alt s0 11teani0k van in~irekte op= 
tl. • ,.,k" 1.· n r~i,'H""" "''T7~' 7 L p 1c.9 

-. ... 4 __ , .. :1.i.', .I. .L., .. ,_ .,. I ·~ o t."" • 
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( 

Deur die werk h22n worn ~ie l2ser dus voor!1erei op nie sati= 

ri8se ironic aan rie einoe as 0ie Brigadier die aooci van 

Gudenov volko~e verkeer~ interpret~er • en r.aarhy uit cic 

wcrk van Van ~,!yk Louw a?.nhaal ~ .,Ey s12.an 'n boek met nu~·Je 

vGrsc van 0.ie groot nigter toe en sit dit op ~ie tafeltjie 

lanqs horn neer. ,Die gods is qroot en ecnsa?.~ in oi0 nag, 
.4 e 

en h"'!.n<J self soos geelvruqte aan die hoor.1 1 ••• " l:_,. 1:;7 Si·,· 

Die laegheiC" van 1c,y t,1oore1~, ook vir horn.s:C:lf, ,,or~ daarC1eur 

beklemtoon c~t hy in ~ie st~rium waarin hy 'n heildronk instel 

"op die cooc'< van tradisie en oerh2l-2.'-'Gnis 1
' (p. 171): tog 

verwys na die :Jemiur<;e ·-· juis 'n tra,Hsicnele, argetipiese 
L\Q 

begrip wat dui op 'n sk0ppende mag·- Oor hierdie "gli~s" 

lag 'n paar jongmannc ~aram. 

7 In religieuse sin word caar c1us in die persoon van Ornassis 

E., 'n rno<lerne EUt~ol~us, satiriss die spot gedryf met die 

gebrek aan g3loofsbeginsels, intallektualc inteqriteit en 

insig, di2 skynvernaarrheir en skynsekerheio van ciegene wat,) 

uit beroep of roepingv hulself sraas sien as die wagters O? 

Sions nure. 

Teenoor oie Brigaaier sta?-n 9ernosthenes B. ne Goe~e, aie 

neenvoudiqe man" (pp. 17 en 18). Hy het sy skakelhuisie 1 

sy tuintj ie ... en sy ,.Byhel" -· Gardiner en Lanscowne se 

"Criminal Law an<'! Procedur0° (p. 17). Hy het nie hoer as= 

pirasies as 'n polisiepensi~n en. on0ek0mpliseerde gemeenskap 

met sy nimfomanic-~s2 vrou Hope nie. • Ui tgaanc10 van cHe 

siening van II scks as 'n soort religi12" (fl. 36) of .,a form 

of meti'iphysical en~uiry'1, .soos ~it voor in Brink se DIE AM= 

Bl\SSADEUR aangehaal wor6 1 kan g2se t·!orc'l fat Hope op religi= 

eus-allegoriese vlak die verpersoonliking van f,~natiek2 

geloofsywcr in: sooc nir:1fcrnani2 staan teenoor li8f~e, staan 

fanatisme teenoor geloof. Sy, wat kan .,stcrf van ckstasc" 

48 Vgl. vir aie Van -::·Jyl< Louw -ge~ig :ru~-s VERS:", p. 7. 

49 Vgl. Mead, G.R.S. TRICE-GP.EATEST HERHRS, p. 90 (voetnoot 
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(p. 95) t kyk nie soos die gel~;ige rieur 'n spie~l in 'n 

raaisel nie, ~ant in volkome (seksuele) diensbaarheid is 

die =,raaisel in die spieel" (p. Jr.) vir. 11.aar opgelos·. Hope 

is dus die nirnfomaan in geloof. naar vrygewigheid ten op= 

sigte van haar liefde, die onordelikheif waarnee ~ie lief= 

despel tussen haar en Je Goe~e ge?aard qaan 1 suggereer mis= 

kien vaagi:1eg die praktyke van 'n b8ken~e gocsr.ienstigc sekt~. 

Sy bevrediq sy (gcloof s -) ~ranqe en moecHg horn aan in sy He= 

rakli ticse (geloofs·-) take. Deur :;y hu·,,elik riet Pope ii:; De 

Goede aus 'n soort sol~aat van nie gcloof. T~re~ merk ~ie 

Brigaricr op dat 9c Goc0e sc eenvour. 'n eenvour van gcloof 

is (vgl. p. 36). De Goene se qanq neur r.ie lae van die 

"shopping centre" is dus ook 'n vuurproef vir sy qeloofswaar= 

heae. Daarora is cit sinvol aat sy gclicfce Reretta horn ont= 

neem word: in fie stryd teen ~ie bose moet hy slegs met 

die dogma van sy ,,Eybcl" be'l:Japen wees. 

Hicrdie geoefen<>c gcloofsatleet kan skynbaar beny wore orn 

sy sckerheic. in ai-2 verwarre morern0 tycsgees. Hy is ook 

skynbaar by uitnemendheir! geskik orn die ongclowige "tot afe 
lig" te bring. Daarom wor0 hy qekies Or.\ narnens ciie ge:meen= 

skap sy geloofswaarhe~c op die spel te plaas teen die magte 

van die mor.ernc ongelonf. Die satirikus prik eqter die 

seepr-el. liierfie beela van :Jc Goe~e is g0.0ronrl op oie 

woorae van niG Priga0ier, dis r.ie becln van die soldaat van 

die doqmr. soos gesicn ~cur die oe yan 'n selfverscker~e l 
clwaas. Deur Hoi:,e se sienin<; van haar nan t•mr<i 'lierdie 

beel~ can-ook gGironi3ccr. Uit haar per~n.cktief is sv 

geloof 11'?'0eil~eloPig~eic'l" (p. 1:-!) . Sy bcsock aan m0.v. 

Drey8r, ri ie leg0nrari1:.•se waarse~~tcr van ~'Telc:reyonren en mo= 

aerne tG~han~2r van ciie Delficse orak0l wat aan Herakles rus 

of die cioo~ beloof het, o;.,enbaar 00k <He byqclowiqc aarr! van 

sy gcloof. 

Di t verbaas dus nie aat hy OE) c1 i0. moment wat hy as heslis8enc 

beskou, onbc•.-ms s•, tocvlug neem tot cie ciuh1clnheswerin9"for= 

mule van Andro I1an nic. Leroux r.ui s~lf hierdie forr.ulc 

aan: ,.Die dui~.1cl kan bcst·:cer won~ neur r. ie l:o n0 te vang 
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en hoe met jou regtGrhan"1 onder jou linkerar!!L"1olte te sit, 

en klippies in sy bek te sooi II {p. 101) • I:lierd ie and er= 

sins losse stukkie infornasie ~ord ge!ntegreer ~eur ~ie di= 

rGktc vcrband wat dit hct met <3ic ,,-ryse .-.raaron De Go,')f.C <'!ie 

eendstcrt te lyf ga?-n. 11Hy li~ cie gGuycc eenrstert 

met een arm op en sku('l ~0n soos 'n hnnn .' hy frorrncl horn 

on0er sy linkerarmhol te in en met sv regteri1anf s .. ,:~ :':'y· ~· 

mono vol vcrgul~sels ~mt orals O:' ric taf~ls roncHe" (p. 

153). 

Wat as 'n finale kra<_:rtoGr van !-lierdie ~eoefenfe geloofsatleet 

besten is, word in werklihl1eirl 'n satiriese afstropingspro= 

ses. Sy cenvouo i~ niks an~crs as ~omhei0 en verbeeloin~= 

looshei0 nie. Ten spyte van (of miskien juis as gevolg 

van) sy polisiekollegeopleiding is hy hopeloos on~oeltreffen~ 

toegerus vir die taak. Tree vir tree op hiercie uavontuur 

in 'n nuwc sfeer" (p. 67) verkl2in hy in statuur. ~aar is 

nog ~ie .,rcusagtige ar~s on 'n lecrbaafjie wat veg teen 

skouerspiers" (~. ~G), maar ook .,'n anclcr vrees: 'n verlange 

na sy vrou en kinders, 'n gevoel ~at hy hulle nie ve2r sal· 

sien nie 7 r-at sy huis \:aarna hy 2.l ty<"' in nie verlerte terug= 

gekorr. het, op 'n geheimsinnige wysc nie neer da"lr is nie 

en riat hy vir che res van sy lm:e alL::)en sal ·t-1e:es 11 (p. 6 7) . 

Dio treuriqe \••aarheic is dat cHe r.1acrtiq0 ~ctr,tein .,r.1ct kri'ig= 

tige trc0" {p. 67) ver~•.:a~l., cm faarby altyr na links, na 

cue k,rnt van ciG hose <'lus,. 5
1) nei~. Hy worr neur c'!ie 11eend= 

stcrt in geloof" {p. 5°) verfar na links be~uic, 'n retail= 

gegewe w2.r.rd2.ur noteen satiries g000rf0.el woril oor r.io. Chris= 

tus:h9skouin<: van rh~ r?.rika.lc.) Christr.Jlike eti0k ,,rat Christus 

die taal nV?.n ~2hu.ising 1 st,:~nreq en lcn·mnsruimtr:;" {!). ~9) 

laat praat. 

Die af stropinqsproseri nccrn n?. De Goai!,2 se ontn,oeting r.1et <lie 

eenfstert in v~art toe. Oar <lie bedrag van so~o en 'n-half 

--------·-----------
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sent ontwikkS:l 'n argt11!l.ent tusson :Je Gos:1fe en koncukteur 

A.C. Theron. neur 'n bietjie lattArnpol geraak ~ie leser 

09 die naara ( t:1_2} Charon 51 
, •;J<'!arc c:;ur hi err ie vl uggetskenrie 

fiquur 'n pl2k in ~i2 mitologiese agt2rgrondspatroon verkry. 

!)ie cil0r.1r.1a van hierri.it 11 s0l0aat v2.n rlie starisr?..2.0" (p. 70) 

is 'n aanduic:ing van 0 i-2 ~iL::n:1a waarin ·,r;! Go2(i0 horn aanstons 

sal bevin~ aa ook hy in sy stryd slogs or sy eie qceste~= 

krag aange,:1ese sal •·mes. 

Pateties on~0sltreffena ~aar gatrou a2.n sy 11 Bybel"f on~cr= 

vra :)c Goece en note.2r 2ie h2laglikG antwoorrc. ':'eenoor 

die eenrstert ~at sy geloof in sy kerk (Hope) aantas, het 

hy slegs i:'lie antw)orc van 'n kragtigc vuis',ou (p. 74.) wat 

egtcr e~e on~ocltraffen~ as sy vrRe is. Van 'n "qroot, vet 

110) ontvang ~G Goode 'n klap wat hom laat te= 

rugsteier. In hier~ie gGve~ veg De,Goere eintlik teen hom= 

self y \vant uelk~ enorrc:o kragvGrto-:m van <lie Kaptein "mri:l 

volgens 'n h8fboort:.werkinq teen hor,, gebruik "(p. 112) . Hier= 

c'lour v;ord die a2.re1 van dL~ Gudcmov•-~tverelr (vgl. p. 10~ hier= 

oncer) op beeldende v:,YS8 g209enh?.ar: ris nie 'n werelf met 

'n eie patroon Gn strt!ktuur nis, maar 'n ver~.,,ronge teen= 

Die krag van 

~ie soldaat van hier~ie v?ralf 1§ daarin f~t sy teangreep 

"'n perversie van ci2. ~,1c>re gre:\o is" (p. 11?.). De Goefc 

breek dan ook finac>.l aG hy met r1ir:, hu~,!(--dik van die ii:Hote 

gedwing wor0 om te kyk na 'n trr1.w?.st_ie van wat vir horn. 09 

sy manier die h3ilisste i,1as: r'li2 liefn0.:sgebo<l, in Oita 

ontkraqtig tot v0k2 morc.r..l Faarf.eur solfs 'n iriotehuwelik 

gesanksioneer ·wor~ . 

Hierop het Boris Guc-2nov sy gtrategic b2rylan: r.at 9e Goerle 

sy eie v::;rniatiging hmmrkstellig (p. 56) • Soos al sy 

voriqe tak,3, het '.)G Go00e ook hierr i9 een net getrouheid en 

sclfs grotGr onc'0rsk(?.ir• ing vol VOt~r. 

die ~ocicgck oon ;in I i::; self 'n tr2.veAtie vc.n ~ ie liefdesom= 

51 GraVGS, OD. cit., p. 515. 
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helsing 1• "~ie h~r-1 !)rinitiefste gr:~e!" van alr,?.l: 'n woe= 

c:en~8 om.~elr.;ing •,:aar jy jou t~enst?..nr<?r, asof met lieff.es= 

oorga\•!3, fruk en ~ruk so ~'7'-rf as tJ?.t jy kc.n" (p. 112). 

Sy oor.dnning hiBr 1mr<:- slc:qs be~aal ceur verloening v,rn die 

beginsGl<J van sy •.-1ercl0. ~is 'n r'lon:ent van ecnl<Jorcing met 

die Gudenov·w~rel~, 11at nou verdsr struk aR dis uiterlike 

van lGerbaaoj ie en nokkasinr:;'. Di3 di2 ne~erlaag,".O~ent van 

nie gelcof:;h.~ld. "Da2.r is niks \•1aaro9 hy horn kan beroe;, 

nie ~ehal,:e sy kra~, en sy krag het in hier~ie geval niks 

be•:,ys nie. Hisr iG 'n an0ar dir1ensis van denke 1 'n terrein 

waar tia heroiese optre~e en ga~aar niks beteken nie" (p. 

113). Die afloop van di2 s?..tiri0se ontluisteringsproses 

is 'n bloto fornaliteit, teen ~ie agtergronr van f.ie o8rteks 

(2uripifes se EE'RCULr-:s !:'IS'I'.RAC'l'FD t•1aarin EGrakles se moor<l 

op <:.y vrou en kinc'lers behanc1Gl wor0) ook nooa lottig hepaal: 

'n la3.ste stukkie futiele, ·waansinnige raar1<ragtig!~eir ~ riG 

rnoorr op Hope en sy kinr.l"!rs r en aan <lie Stigti!).CJ' ~-?elgeyon= 

<len wa?.r hy ,.ontsl-?..e (sal) wees van ~ie vloek van ly11ingr 

lief~s, 18ef en ske?pinq" (~. lfO). 

In sy t~yfel naan die mistorie van ~ie raaiselagtiqei on= 

bekcnae krag ,.1at hoM nog alty0 in staat g~stel h-et Or.l b6 

die srewone uit te styq r:=m e1ie ongcwone te docn" (p. 148), 

ait wil se, in sy geloofnvertvryfeling, sock De Goe~e antwoor= 

~e op sy vrae by verskillen0e persone~ So~s d~e ge.~Jde. ) 
eendstert vorn van die ancier vorhaalfis-ure in die ,.shopping ~ 
centre" ook onmiskenbaar deel van die religieus-allegoriese j 
basispatroon. Die belangrikste iR oie priestertjie van 

die 3ee~3ec -Doo-kul tus, in wic iets voortl2cf vcrn diG !'Jaas= 

senepriestcrs ~•1at die Hermenisti8se nisteri.eritcs aan die 

mcnigte uitg2sing hct. 'n P.ellenisti~se ko~entator van 

di6 rites s~ aic volgcnrlc van so 'n pri~stcr:»••• when the 

people ass2r:1.bl2 in the theatr2s .... a ~an comes on the 

s-tag8, clad in a robe 0ifferent fro~ all other~, with lute 

in hand on which he ~lay8, an<1 .... chRnts the Great Mys= 
II c; ✓, tcries: not knm•Iing ,,,hat h<:! . . . Die Eee··Ree-

52 neaa, or. cit., p. 12P,. 
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Doo··priest<2rtjie is geklee in 'n wit jasr· hy het 'n wysstok 

in die hand en trek ~eur onrr.usikale geluide die aan~ag van 

die menigte. Ook hy verst?.an niks van die boonskap wr1t hy 

vr.n die verkrGukclde pa~i~rtjie 2.f lGen nie (vgl. ?• 85). 

In :See·-Eee-~Doo en haar pricstertjie is rie mist:ieke ont= 

mistiseer, ontkragtig tot 'n florercn~e seks-- en dwelmhandel. 

De Goecle vinf by hierf ie a,.•clMsr.tous in geloof geen antHoora 

op sy vrae nie. Di0 vak~ondleiers in geloof (p. 107-8) 

verpersoonlik 1'1iC mili tante ekurr.c:miesG beweging, rnaar ook 

hier vin<1 De Goene qeen anti-:oorr ni2. Met Hope en sy 

,.:Bybel" deel van .,'n Nereld lvat hy qcken het" (p. 114), kom 

De Goc~e in 'n rGligieuse luqleegte te st?-an. 

So v,1ora c<?.ar in clie pE•rsoon van Demosthenes H, de Goede 

en deur die dalen~G lyn van sy ontwikkeling van godescun tot 

g<2estclik verst~mroe, 'n dm'lonstrasi 1~ geletmr van die patetie= 

se onvermoe van cie dogmati3se gelowige om deur sy geloof 

die geestelike problame van ons tyd op te los. 

word De Goe~o cbjck van die satire. 
Hicrdeur 

(Eoris Gu~enov verp2rsoonlik 11al aaardie onsigbare magte wat 

i
die \·1erela teister" (p. 155) . Alm?..l t,13et van horn, maar 

nienanc ken hor.i nie. Sy naam kan wees: helhona, kor.ununis 1 

grootgcldbesitt2r, liberalis. In geestelike sin kan hy 

dan ook die Antichris g0no2rn wore~. M?..ar Boris Gudenov kan 

ook •n rcukven,yf9raar of rHe ~'lenn~r van die t~obelprys wees, 

Soos sy naarn 'n pervertcrin~ van De G0ede se nac.~ is 1 so is 

sy wercld gebou 0p diG travestering van ait wat die ,.,ercld 

van De Go00e hehoort te konstitucer: liefde ontkragtig tot 

1.iefclac:Hgheicl ~ dit~ hum,~ne tot oie hurnanistiesc_; rnistiek 

tot 'n seksgodinkultus die belofte van 'n hemelse para0ys 1 

tot 'n aarcsa .,shopping centre" l:1aar in alle rnenslike be= 

hoeftcs voorsien word, 11want c'lie !-luis van Gurenov is groot 

en daar is bai,3 k:1m1.~rs" (p, 109} . HiGrnic wer2lcHing is 

tot 2.artsvy,:m<l verklac.r, maar gc-::in mens kan horn vinr. of ver= 

nietig niG 1 orndat c'1i t 'n konfrontasie mc~t die self en r!us 
selfvernietiging h2tsken. Daarom lyk D8 Goede en Guoenov 
sprekenc op rnek~ar. Aan oic einfc van ~ie werk konfronteer 
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die satirikus Gucenov met hiGrdie b2cld van horns0lf 1 en as 

hy "die aaklige hGelcl van homsclf in ri2 spie51" (p. 166) 

si2nv spreck hy daarmee 'n satiriese oordeel uit oor die 

tycoon ~as:;,ck van sy ,.,cs-2. 

Want ~it is duidelik fat ~a~r aan hier~ic figuur t~ee kon= 

trac'liktories0 asr,iektG i5: rie hooghartigc tycoon ;,;; 11 ; n 

seuntji.a van cie sjt2tl 11 (p. 6~), • Di2selfde kontradiksie 

is ook aanwC:sig in Iole: aan clie cen kant 11oie moc'<crna, 

hoogs g2sofistike0rre vrou met 0ie gri~eringsmasker van 'n 

maagcl" {p. 51) en aan oie an0.e.r kant "'n moisietjie \lat 

in 'n solderkarnGr oncer rio s·1.-~artberge ~ie censaamheici van 

kersligte en romantiest1 hei:mwee gevo8l het" {p. 62) • 

'n Seuntjie van die sjtetl 2n 'n meisietjie van rie Karoo 

- twee kinl'1ers clus rn3t al ai~~ assosiasies wat ui t geloofs= 

oogpunt met die negrip ~ gepa~rr gaan: ontvanklikheiclv 

aanvaarcing, 0eurlewing - is in Boris en Iolc vcrskuil ag= 

ter die gesatirise~rce uitcrlike van impotente tycoon en im= 

rnorele s-'3.bot1::ur. Die uiterlike van albei ~aak hulle, socs 

6ie anclcr verh?-alfigure, o~j8k van satiriese spot, maar aie 

kinclerlike verlanga, die bcsef by al~ei dat daar §rens niets 

belangriks verlorG g~gaan" hct {~. 62), verhef hulle daarbo. 

In hicrc'li-2 aspek van ~oris en Iole se wesc worc4 op allege= 

ricse vlak die moontlikheic gele van 'n rnistcrieryke geloofs= 

ervaring. 

Boris G.ucenov v2rpGrsoonlik ?..s tycoon die uerelcllinq. maar 

vam!c.;e sy herinnering aan 'n Jooc'ls~gods~ienstig2 verlec'le ook 

die Jocerlom. As v.-~.n IoLJ gE:se word cat sy· uhc.n.r volkcrne 

di2nsb2'ar gestel (hr3t) as cie houe!:' wn.arin clie _heili~e trans= 

formasie moet ?laasvinf" {n. 131), vGrkry haar Maa~0elikheio 

binn2 goos0ienstige k0nt2ks 'n h8sonfcre betekenis: sy is 

'n Haage r~aria, in torrnP; van r.y1-Jels0 ri.-~taforiek rus verner= 

soonliking van ~ie aarrse kork as brui~. 

haal vlr..k ':loris se: im.potcmte a2.nslag op Icle is r war.r0eur 
( sy "v2rnietig en hlocienr!" (~. IF.A.) agtergelaat \·1orc ~ is op 

allegorie::.e vlr.k r.i:2 aanslag Vi".n ric ,_,:erel<lling 09 r.ic kerk. 

Die rnoontlikheid aat Iolc en Boris in kinderlike onbevangen= 
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( heici tot mistsrieryke: gcloofservaring kom, t<1ord skynhaar nie 

gerealiscer nie. In die plek ciaarvan woro Iole cHerlik 
aangcrand en ~oris seksuGcl vcrnc~er. 

As Guci2nov hierna ver?.:)ranr., lyk c4 it as0f hul wc~ersyase v .. ~r= 

nietiging deel vorrn van ci9 ahsoluut nsgatiewe patroon wat 

cie slot van nic werk uit~aak. 

gelowige 1 ~et sy gcloofstryrl vcrloor; Ho?e, 0ie geloofsnim= 

fooann, is dooo. Iole~ ai~ raistieke rnaagr., is vcrkrag~ 

Gudenov, die Jood, het verbran<l. Sclfs dio gep8rvcrtaerde 

mistiek van 0ie B0e·~Ilee-Dcv-,..•kultus wora finaal uitgm,rys f1n 

vernictig as "' n vulger(~ oor!'.1lyfs2l van 0ie prirr.i tiewe" 
(p. 169). Ook aie D,.0icns,Nat 'n religieuse konno_tasie 

gehac het 1 het 'n verancering van belei~ onderqaan ingcvol= 

ge waarvan .,tradisioncle beelde vernictig (mo~t) wora" (p. 
159) . Dis 'n rnor.icmt van volk<"'rn•2 agnostisisma 1 sekularisme 1 

waarop alrnal op 11di:-; nood van tradisie en oerbelewenis" (p. 

171) drink. Oor'hi~rdie vernietig~e gel~ofswerelf klink 

aie heiligsk-2nc 1enac wo0rae van die Brigadier, die 0 luinrug_= 

tig,~ :~ee' s" (r,>. 159) van d i-e jongmanne van cUe personeel= 

afcleling, en oie. lied van oiG eendstort. Van geloof, hoop 
en liefdc, bly daar .,soks as scks, liafde as liefde, waar~eid 

as waarheio soos elk2en fit op aaarciie oor.J-,lik sien" (p. 171). 

Ten O?Sigt2. vc.n ~ic negaticfbecl~ funksioneer aiG oe van ~iG 

Brigadier as die 0Gr0c oog 1 soos ~iG volgor~e van linkeroog~ 

regteroog··derae. oog in cHe vcorui tsig stsl. 

4.3.3 Die antv,-:.)orc op diE, a2satiriseGrce ~.-:erklikhei~ 

53 Eliade, M. MYTHS, DilEA!"IS AND MYSTERIES, p. l.'.16. 



religieuse mens en sy CP-m•C>rciing met ~i0 heilige wesc wat 

hy in sy b<2sondsre godsciiens verGer. uA saint, a shamanJ 

a yogi or a 'her~' ar2 all apt to feel the supernatural 

warmth to the degree that, each upon his aooointer plane 0f 

being, t~i-:?y surpass the profane hur::.2.n condition ~no hecorn2 
~ . 

ern.bodiments of tho sacr2cl 11
J•·. Hi3r<HG staat kan once.r:.._;:tn= 

dere deur di2 ,.' transm'..!tati::-n' of ths sexu2.l 2nercn' .::: bereik 

wore. 

Ten sFyte van ~i8 verkragting van Inle, het aaar iets sinvols 

plaasgcvind: diG seksucle is 11herkonsti tueer" (p. HA), orn= 

gevorm tot gcloofservaring. Iole voel ,.die bevrecHgin<; 

van w:eerontki1~r::i.ing na swakheir1 en onvermo8 11 (p. 165) . Daar= 

cm kan sy ,.luister mf.:it fie tri ~r.tf van !1aar enkele, enigste 

liefde na dit:: krctn van haar onsigbare mi.nnaar wat bokant 

Oita vrygelaat word deur di8 vlam ~"lat !Jranrl" (p. lE:5). 

Ook Gudenov sicn in sy minnares niks van nie seksuele rneer 

nie. ..Ten spyte v-an wat gebeur het, is Iole rneteens ... 

die ronahoi~, die vogtigheid, die stil, wit rna~n, die goue 

oe, oie soet geur van heilighGic, en <1ie vurigheid en drif, 

en iet:3 ,•!at br~n~ 2n alles wat teenst8lling is • en sy kom 

soos di2 maan oor cic vlaktes en oor ~ie b2rga en oor die 

borne en d8ur ~ie silwcr lig tussen die 0ost.:;like heuwels ... " 

(p. 139). 

Er~:rns in twee afsonilerlike kar.iers in Oitr. is daar twee rnense 

vir t•1ie tr9-cisiG on oerbslewenis nie doo~ is ni2, maar tot 

lewen<le, religieuse werklik!1ei<" gm·mra het. • Iole se rnis= 

tieko visioen (p. 165) is v0l poc~tiose naklanke van die Tris= 

rnegistiese literatuur: ciG '>''.In wat in cH0 see, die ,.vroulike 

vloeistof", stcrf en h2rbor2 worr 1 oin koringkorrel wat in 

die aarde sterf rie ,.barre lanank~?" (Isin) w~t <leur ~ie 

bevrugten~e ~,?ab~r van r ie I'Jyl (Osiris) ::-iorvl oei w--:-,r~: die 

5-1 Ibid., p. 11!:9. 

SS Ibid., p. 14~. 
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eGnwordingsgedagte wat so:is 'n refrein in cie lofliedere 

aan Rernes ~rismegistos 0pklink 56 . Boris: nie Joof met 'n 

lang Joodse vcrledG 1 sE: religieuse ervaring (p. 165} wora 

in die strakker t0rmE van 'n !-:abbalistiese visioen vorwoorc: 

116ie \•,yse cu man t-Jat l:.~e:;, uit ric heilige bceke" ;• die na= 

byhcid van ci~ wolkkclr:'m c:-.m c'lie verbcnclsark 5 ciie mantel van 

ci2 Heer van ciC' ~,1aar: wat ui t sy kennis i•Tonders kan verrig
57

• 

SaaI'l v0rm hiercL~ twee visi0ene 'n magtige p0si tiefbeeld 

wat t.:;enoor cis neg~tir:,fbEG12- soos gesien 0eur die oe van 

die Briraaier gest~l w~rf. 

'n V0.rname aspek van hierclie 90s i ti,::;;fbeelrl is r.at caar hene= 

l_,,ens cHe oe van ~ie "RrigaciGr en <4ie verh??.altegniese oerce 

oog van die verteller,'n c.erc-e 11nerde oog" na die qebeure 

kyk: cHe oe van Hyllos 9 cie loercer. Ten ,$pyte aaarvan 

aat hy nie begry:) wat hy sien of tot begrip opgevoec sal word 
nie, suggercer die feit ~at die 11becltenisse ... horn vir die 

res van sy lewe si!l kuel" (p. 1'57} 'n p2.rnllel ruet sy vacer 

wat tot gelo•.-.rige b&lc,.c!ing van sy hc.lfvergete Joocs,~ verlec'? 

gekom hct. 

gel.§. 

In Hyll~s wor0 dus 'n belofte vir cie toekoms 

Om die persoon van Iole is daar vele cinge wat die Rooms­

Katolisisne sug-gcreor ;' 3oris is 'n Jo,.")cl. .,Se" die werk 

cus uitein0elik dat <lie Joae~on en/cf aie Katolisisme die 

lewen0e religiee is? Be~oel 0ie v9rt2llsr 0at soos J0ck 

Silberstein" diG progressim,,e Joo0 7 c ie gemeenskap op mate= 

riele vlGk gefien het, Boris Gu0en0vu die ~rtoc~kse Joo0r 

So 'n vraag is 

niks re3cr as hindsrlika spckulasies nie, waarceur 'n kuns= 

werk ann 'n .,feitelikE," pro':)aqancahrosjure .gelykg0stel en 

cic 2.llegcries2 aarl"i van <'li": \·!erk nisk•an wor0. As aie leser 

56 Head, 0p. cit., voral pp. 57-67. 

57 Vgl. vir hiordi~ tra~isi~nele Xab~alistiese elemente 
Bischoff 1 :~rich. DE IG1;::3.r-'L'.--..., voon,10:>rc'l, P!?. I en II. 
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as mcns uit 'n be:'_:>aal0G waarrlc::-stGlsel en geloofsoortuiging 

di8 allcgori8 ::ir:tbuig na sy ei2 werklikhcic, kan c'ii.~ volgende 

miskien gcle1 as <'lie godscH·:mstigc .,b0.0<"skap" van DI:r.: D'EP.DE 

OOG: dat fie mens t~ ffii<"dG van 'n gcdlosc n00Grne werel~ 

sy d0oie 1 trc.oic;ionele gol0cf kan en ncet h~rb0.l2ef as 'n 

lewennc \t.'erklikh~irl. Di3 •.;erk bring die :.)~si tiewe ui t= 

daging am .,in <'lie banaliteit van ri~~ tecmm0r<"ige . , .,. cie 

VGrminkte waarhoin van cHe. vGrle:<10" (5). i,:;5) tG siGn en te 

ervaar. In hierdi.:) insi~ van Iole le. in ~ositiewer sin,. 

iots opgesluit van diG insig waart~e P~r Lagerkvist 1 "~ie 

God··sc.,eker 1158
, se l-\hasveros kcra: 11:\.gter di2 gcde, agter 

alles wat die werel~ van die heilige vervals en vergrof, ag= 

ter die l~uen en die verdraaiing, agter al cic verwronge 

godewesens en al die gecrogte van die Mens sG verbcelding 

rnoet daar iets ongchooras wGes 'l.•rat vir ons onbcraikbaar is 1159• 

~amevattin_g_ 

Soos in SEW:: DriF, suggersor Leroux ook in DIE DP.PDE OOG 

'n antwocra op cH2 gesatiriseerci{3 werklikheir.. As satiri= 

kus rig hy nie sl9gs rli0. oog O? r.i2 aekarents verskynscls 

van ons tyn nie 1 m2.ar veral or ~ L:. onvcr~ce van cHc mite= 

j 10s2. moderno r.tens om 'n an tl.'1oorc op a ie pr0blG1:1e van sy ge= 

r 

sekularise0rd3 bestaan to vinn. Die. m00erne ~ens haat 

"aie organisasie van die twintigste.eeu ... : ~ie knllek= 

tiewe, steriele narcissisrnei ais ongevraagde produk wat siel= 

kundig aan jou afqesrncer worn, die toclaat0are l0sbandighei0. 

wat weersin by jo-:.i wek, ~ic le8f\•.ryse wat cHc angs in jou 

laat oplaai, die dinge wat jy vr8cs maar ge~urig nA ver= 

lang" (p. 7(:). En tog is hier<H8 wesens ,.i:nere .. argi tekte 

van Boris Gudenr;v se shopping centres cwn:rsdeur die wereld" 

(p. 75). 

58 DI~: DO0~ V:\p 7\P...,'\i'V?-:i.os, Inl<~icling. 

59 Ibid., p. 11~. 
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Een van ~ie 0 ~rie 0~ 1
• in DIE! !:lI:P.:JS OOG is ~us, soos Vcrmeu= 

r.o 
len aandui, <lie 0 maatskanljke oog" van 'n skr~1er wat ver= 

skyninssvorr.G van ciG kwaac satiries vcroordeel. 

die moralis~rende en kritis~ren~G 11rnaatska~like OO';fn is daar 

egter 'n satiriese oog wat die,er kyk en op reliqieus-alle= 

gories0 vlak ci~ ~intlikA ontstaansgrond van nie maatskap= 

like wantoestande oopvlek. In west~ is DIE D~1:l03 OOG dus ( 

'n raligieuse satire, o~oat cie satirikus ~ie doodsheid J 
van die mocerne mens se qeloof satiriseer. 

Die antwooro wat in !:>I:-=: DEP.DE OOG gesuggcreer wore1, is veel 

posi tiewer as die in SEWE DAE. r-Jaar Henry se gcloof op 

verondcrstelling berusr word in die geval van Gu~enov en 

Iola 'n werklik religieuse ervaring gebecld. Albei werke 

bring egtcr 'n positicfbecl~ wat te~noor die negatiewe sati= 

receela gestel wora. Hiercie antwoorae wat Leroux se sati= 

res op ai~ wyse van die woorckuns sugg~r~er, ~aak horn nie 

'n optimistiese satirikus soos Langenhoven nie, maar 0ui 

aaarop dat oie ware satirikus: an~ers as cic kosmi~se ironi= 

kus, nic diG volslae wanhoop ken nie. 

4.~ LGrcux en ciie leser 

In vergelyking met die intieme vertGllcr hy Lanqenhoven 1 

tref ons in die werk van L~roux •n·vGrtcller aan wr.t l:l.om 

aeur verhaaltC?.qniGk en andcr micdele skyn'l::>aar <loelhewus van 

di~ leser distansieer. Behalwe enkele eerstepersoonsgedeel= 

( tes in IIILA.Ril\. en DIE .~:UGU, is al Leroux se romans to"t en 

met DIE ~ERDE OOG deraepcrsoonsvcrtellings. Deur die on= 

persoonlikc v0rtehJYS8 wore, vcral in 0ic r·omans na :?ERS'I'S 

LEHE en !UL.t'.~Ib~ v2rhaalT•reruloc gcskcp wat vreGm0 is en be= 

vreemdan~ werk: dio ~~rcla van die eGndstertJ die wfrcl~ 

van 'n onafrikaans~: hoo<;s gc?".0ganiseerrlc plaas, 'n werel~ 

v2.n va!'!!piere en 'n n:'!usaqtigci oerr,',Ons ~ die c'loolhofi·:-1r0ld 

.... _______ ___.; ___ ....;._,. ____ __,:.,· -
60 VE-Jrmeulcn., H.J. 

PU!·lTE 9G, p. 1!. 
,.Die 0r:?r<4c oog as ghoGroe", STl,ND= 
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van 'n fantastiese "shopping ~entra". Plek-·:::,lek herken cie 

leser trekka van sy eie realiteitr naar dis asof b2kcnde 

dinge soos 'n kragopwGkker, 'n stoetbul 1 winkoltoonbanke, 

'n rol trap, vr22mdc en .)eangstig~nae voorwer9c wore. Die 

vertell2r en die loser c-eel nie ciesclf~e kennis en senti= 

ment nie: die vertell2r 0eel0 skynba~r slegs cie kwaad .son, 

der cm <lit ta veroor~a0l. Uiteina2lik 6ra alle~ caartoe 

by ~at di~ "alwetende" varteller in 'n groat mats vir diG 

les2r 1 soos die Erigac.iGr vir sy volgGlinge, 11 'n ewige raai= 

sel" (DIE DERDS C-OG 9 p. 34) v1orf . 

Selfs in 'n ~erstepers8onvcrtelling soos ISI8 kan oie leser 

horn nie vereens0lwig met <lie ir.J'.l.orele r2is2nae verteller nie. 

Soos vir Pa!nela ·wat ,.Afrikaans is en van De Doorns kom en 

al hierdie ~inge as raserny beskou" (ISISv ~- 109), is die 
vertellGr se Drobleern vir dia leser enigsins vcrgesog en 

onwerklik. Ook hier kan die leser nie vanuit die 

veilige bond<Jenootskap met ci2. vertellc,r 0n in rie lig van 

geQeenskaplike nor~e die oog satiries rig·op fie ~ekadente 

vC?rskynsels van 'n wereld :)Ui te dH§ bondgcmootskap nie. 

{raontifisGrinq met enigeen van <lie nh2l02" in die ror:12.ns .. 

~ ~~~ Colet van HILARI.;., Hc.mry, :Je Cocci2. :r.mr. Y - :Ceb~ken ea~ 

l ci __ loser saam met ~i6 figur~ tot obj(~k van diG satire wora. 

!-'.!.et die on~2rs0onlike:, en onk2nhar~: v0rtcller in s:cu:s DAE, 

DIE ~ERDE OOG en AZAZEL kan dio lesGr horn nic i~entifiseer 

nie, want dis 'n v0rt2ll2r v1at ni0 alloen met ciG verhaalfi= 

gurc ni0, maar ook met die:' loser 'n satiri:Js(;!; s:,el spocl. 

Uit~indGlik staan die leser in 'n ~root mate 11uitqelewer" 

aan homsclf: hy moet self <'liE-~ gcbeure int0.rpn~teer, self 'n 

oordcGl oor dis v2rhaalfigurG v0r~f s2lf aio kwaa~ vin~, uit= 
I 

Gincelik self tot solfv0roord,c1lin0 krnr. -- 'n moGilike taak 1 

nie allccm vir 0ic DG Goc,des van di2 rPaliteit niG: maar 

(blykens diu rGaksi~ van iG~and s0os Aat Yaptein op DIE 
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DERDE 0OG61)ook vir di0 0rnassis F's. 

Om0at ~ie vertellcr in L~roux so satires ni2 s00s aie vcrtel= 

lGr by Langenhovsn die. lesc~r se or:·rd0el voort~urend rig en 

vorm ni2, kan sy sa tiriG:SG werke beskou ~,-mrr as voorbeel02 

van nunaelenkte Satire 1162 • Die spel wat die v~rtell~.,.. !1'!-S"t 

ciG loser sp20l, !:,ring ook iGts mec van die .,Oricm,.:iarungs= 

losigk2it 1153, wat die suiwer grntflske kenI!1.0rk. Sui1,10.r -ongs= 

rig of grotesk kan ~ie beelding natuurlik niG w0.ss nie 1 

want dan sou LGr•'.)UX s2 kuns nie satiries geno2m. kon uorc nie. 

Soos reeds vroeer C?gemerkr is rie kuns van c-ie satirikus 

juis nie die kuns van die wanhoop of die nihilistieso lag 

nie, maar die kuns van aie militantG woor~, w1ar spot as wa= 

pen <;Gbruik lpord om 'n b:::cn~igcnde ma<; ta bcvecr. As ons 

dus se cat Leroux satirikus is, sG ons metcen fat die 110rien= 

tierungsl0sigk3i t 11 van sy wcrke slc}gs skynba?.r is, en fat 

die vorming van r.iG ltJsGr se oorc'!eel on 'n anr.er, (kunssin= 

nigGr) wyse as by L~ngenhoven plaasvinc. 

Daar is 0us aan ~i~ verhou0ing tuss2n ~ie satiricse vertel= 

. !Gr en die lcsor 'n gron0liqgen0e para~~ks: en3rsyas aistan= 

si0Gr die verteller h0n van ~i;~ lcser, and~rsvcs maak hy horn 

------------------·· 
61 VgL hicrvoor Dl1G3RZEIC FN SONDJ,.GlTUUS; 20 November 1966. 

Onder die opskrif: .,Hertzog--oryswennGr skryf smerige 
boek", s~ hy o.m.: 11So eindig hiardie b~0k wat ga= 
skryf is in 0i;=: skac1m10e v~n clio Vroucmonumcnt van 
Bloemfontein. Die tradisi2 is aood. God is dood. 
Nou is daar groot prat". En katogoris; v2rklaar hy: 
.,S6 s§ Etienne Leroux". Hicrrieur apenbaar Aat ~Rptain 
niG all0en 'n ong~voeligheia vir die ironie van die slot 
ni2, maar kyk ook c-ic vo0r cli(i hand liggenc<e fcit rnis 
dat c'!it nic Ler~ux is uat so s6 nio, maar die BrigadiGrv 
'n vcrhaalfiguur w~t deur ~ie vcrhnal h<~en as 'n tcatra= 
le ('!t.1aas aan die.: losGr voorgc·h::m t,,r:iro. Ome1at Aat !tap= 
tein die? ge:::;:.,ur,:, Gp <'li0s2>lfnG noqatiE:l-13 t,,;ys,,, as ciie ~ri= 
garliGr intor?rotn(.:r, vorf· hy 'n Orna.ssis ? . ~ en 0aarmec 
obj2k VRn fi2 satire. 

63 g0nschinc;, op. cit.; ;;, . .?.'i. 
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kenbaar. enersyds aktivaer hy dia laser om 'n Gi~ oordeel 

tc vorm, and2rsyds vorrn hy self die lcscr se oordeel. Hy 

gee geen dui~clikheif oor ~rcsies wattGr norM~ hy aanl@ nie, 

manr oor sy militanto vGrtolhouoing is r~ar gecn onsckerheir 

nie. Daar is 'n voortaur:1n0c Hiss0-lspel tuss<m v:::rt0ller 

en les2r., w2.ar1.:)y dan <lif.' vertellGr cic lGser, dan ciie leser 

c<ie vert2ller vine. Van hL1rcie Sf"'lCkE'. na en ontdekking van 

<iii:! verteller s2 houring, W?..t op sigself re0e1s 'n lcesavontuur 

is, is ~a?.r in <4ic 2ensyfig to8n~c'lersnfe werk van Lanqenhoven 

germ sprake ni~~. 

Wie nie die ircmi~ van v2rtclhou<Hng hy Leroux snap nie I of 

uit vera~s0lute~r~e literere norme fie stGrn van ~ie vertel= 

ler uit die vertalling geraffinoer wil sian, kRn een van 

t,me 0nqelcig0 ½0stvare teen sy ~•I~rk inbring. Die eerste 

is cat fie vertGller slGgs c:H·3 kwaac< beelr son~er OM dit hoe=· 

As die vertallor Gyshrecht oor aie 
eencist0rtlewe s6 laat cink: 11Hier is iets wat hy aanvoel, 

maar nie !:)egryp nif~ : asof 'n on::x~kenne lewe op 'n an00.r ~lak 

plaasvinc, sic;.1Jaar maar v-:."rborgG in sy eksklusiuiteitr nina= 

rnies en uit~un0ig maar grotesk in cie i,ysc waarop dit 

teGnoor <lie buit2w~r-~lc opon~)aar word" (DI~ nuGu, pp. 57 ·8) v 

lyk ci t asnf hier, afgs::si(m van 0ie ~~byvo~gin<_:r, eerder 

verheerliking as veroorc~eling van ~ic lcwe is. Hier moet 

die lescr die satirisGren~G vert~llcr vinr, 'n verteller wat 

Gysbrecht beel0 as .,nie muqu" wat·ten alle kcste aansluiting 

by 'n gro~p seek·- s3lfs 'n grosp waar aio .. ~inaAie~a" en 

diG ,.uitIJunc'lige" o;, berwelminq r.cur claggastqaret of cHe pri= 

mi tim:e ri tmci vcn rr.al musiek herus r en nie inhc?renb~ waare1es 

is nie. Dsurdat juis GysPr8cht i~ts ?OSitiefs in ~i2 cen0= 

stGrtl~we sien? ,,,1c::rf ci t satiries vero8rrsel as rnaar net nog 

'n le:wGl0sc orc-2 (v~l. in r.i6 verhanr 1 Juli~na Doenels se 

wocr~c voor in <4ie werk). 

Die::-, stem van ciosclfrl~~ h2kclen0G vr::rt·:dlor wat hom hior agter 

~io ~asker van skynv2r½0crliking verbcrg; klink ~cur in fie 

spottcmce ri tf'.lG 1 alli t(1r2.siu en halfr~m van 'n gor.ccl tc soos: 

.. r.lmal klr..:_:> han~2. Di<::~ ?0ss gry;:> sy sheila, <;noi s,3sh • 

113 



cans <lie kwGla" (DIE MUGU~ ~. 59). Colet se verset (EILA= 

RIA, pp. 89.,9C) is 0ar2n ts omvattenf or:I b~) oortuig, en <'lit 

ver!)aas r1 an ook nie clat 'n ui ting van hicr<:'l i2 11Kli:)harde ver= 

set. GraniGt waartE:9n allos v7Aerkaats" (HIL!-RI.:,. 7 p. 89), 

aaarin bestaan cat Col~t koroaat ~et die tra?reiling afqly 

nie (7?. 93) • beeldende kor.:-.r.entaar O;-' ,He kincleragtige._aarrl 

van sy verset. Die hanc tussen Jock en Eenry (:::,~r,:-z DA~) 

word gesmee <'leur in C1ie tenk :roet stoohryn te spoec;. Hat= 

ter ander bctekenis hier~ie han~eling ook al in die werk 

verkry, dit bly 'n ongure daad waarfeur daar, op die v,yse 

van die parodie, gesinspeel word op die gebruik by die hel= 
&c~ ~ _,i...:_, ~~....:..... ;......,..v--~ ~ 

de van ouds orn 'n bloe~tlroederskap te srnee .... \ Die reanj ifieke ;,,,,.-

Welgevonden verwaarloos en verval, aie kaMer van bieg het 

11sy hel~nce krag verloor" (AZAZSL, p. 22), regter O'Hara en 

De Goede uor~ uiteindelik geestelik versteurce inwoners van 

die Stigting 

o kan voorbeeld op voorbeel~ aange!1aal wore'! om te bewys cat 

ie vertcller ocur kunstige seleksie en orclening van ge= 

eure,deur agtergron0spatron2 (o.a. die mitolosiese), ~eur 

die sa~espel van geg~wens,. oeur die 0eelc<ing sAlf, diE? ge= 

> openbaarc'ie vorrne van die kwaac satirics veroorceel. Haar 

die leser moet hi2rdic vertcller agtGr vEle rnaRkera0epakke 

van cie ironie 6 "" vinc-1 om te sna".'> ciat dit by Leroux nie 'n 

geval is van Aat Eapt.:odn se reeds genoem~e: 11S6 se Etienne 

Leroux" nie, maar die 0cval van 'n kunstenaar wat iets anders 

»s§" as w~t daar staan, wat deur beel~ing van ~ie k~aaa die 

goeic a~ tGenbeGl~ suggGrGer. 

In 'n gedec➔ l t,~ soos die cans van flie :eoss en sy Sheila (vgl. 

hierbo) is fie spottende stem wat in die vertelling 0eur= 

kl ink, nic 0 ie van die skrY'·'er nic, maar diG st"'JT. van diG 

vertell~r; wat kragtens ~i~ v0rt2lsituasi0 bestaan. 

gang Kayser bcskou aic vcrtellar tcreg as con~itio sin0 aua 

6~ N.a.v. P.D. van der malt se umaskeradc van fio ironie" 
(op. c it . , p. 11 L\) • 



!1Q!l van all~ epiGsG li t:~ratuur 65 en noc;n oio vertGller, die 

vertellins- en ci-~ hoorcforspublick r<ie cric kornponente van 

ciG oervcrt~lsi tuasic, 66
. Ook 2c::!1ol2s en Kellogg heskou <He 

vcrtell0r as ivGsenlik c1eol vA.n v2rhaalkuns 67 • In <li·3 ara= 

matiese cerc1C:p8rsoonsv(1rt.}lling ••Jore raar w•~liswaar 'n il= 

lusie gcsk~~ fat die, vr;rtolL,r af•.•resig is,. rnaar hierdie 11 af= 

wcsigheif" is sl~gs skyn~aar o~rat die vert2llar ook hi~r 

oie een is watv soos Jock Silbcrstein 1 die ~askers uitn~el 
(vgl. S2t·TB :>t.::::, p. L! 1) . Die leser l:,cet op gronc van die 

werklikhGic van cic vertelsituasi0 cat caar 'n vertellcr is 

wat as 11 filter" van <lie varhaal ni~ alleen gebeurc selekteer 

en oroen nie, maar ook 'n beDaalde houding teenoor cie ver= 

haalfigura en die leser het. 

Orn t~ verwag aat cie v2rteller soos in c1ie dramatiese, ook 
in c1i3 satiri9S(:} derdcpersoonsverhaal .,everywhere present 

El: but nowhere ap~arent 11 
• moet \"?ces, aus as' t ware al tyd ui t sy 

vertclling 11g0raffincx~r" mo(:?t µecs, is vcrabsolutering van 

'n soort verhaal. uiG vert2llor is altya as ordeningsprin= 

sipe in dig vertelling aam~esig en dis heel natuurlik 0at 
uA ~'ll......' 

hy horn ook deur v'3rt€llerskomn<?.ntaar aanwesig kan maak. 
,"t 

Juis in 0ie satireverhaal tree ~ic oor0e~lvormence funksie 

van aic vertell2r (volgcns ~en of al~2i bg. meto~cs) sterk 

op cie voorgronf. Of cit nou openlik of subtiel, terloops 

of naaruklik, beelrena of bcto~~nr goskicc, ciG satiriese 
vert,:;llGr ( in sowel 1 n ek- as 'n hy-vertelling)_ kommentarieer 

altyo. D;i.e verskil tussan .,gcl~nkte" en .. ungGlenkt~" sa= 
tire waarvan daar hoer op sprake was, is au.s·neer 'n verskil 

in graac ~n wyse van kornmentarii?ring as 'n verkil in wese. 

Oor aic literere rcgv~raigbaarhci0 van vertellerskommentaar 

65 KaysGr,op. cit., ~- 351. 
66 Ihio., pp. 20•~: en 201. 

67 Scholes en Kellogg, op. cit., ~- 2~0. 

68 Flaubcrt se cis, vgl. ibid., p. 26~. 
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en ~betoog ~estaan 0aar wyd uiteenlopon0e menin9s. Aan <He 
een kant staan kritici soos Kannnmey~r en Antonissen wat 

beswaar aaarteen maak .,as 0ie vcrt:-~ller self h~toos_r 2n 'n 
69 more le oorcle0l ui tsi.;>r(:Ok" of deur kor..mentaar ,.aanf.ag vra 

• • • k • tk k "?O vir cne s r'!lv8r~o?· ·sy··ui .. y pos . Daarteenoor is daar 
oie standpunt van Scholes ~n Y.~llogg wat t.o.v. die werke 

wat hulle on0ersoek 1 v0rklaar: .,The comr::cntary~ of.au labelled 

'intrusive', ... is sirr.ply the hist0r going about his bus.i= 
ness. It is his business to be :::,r0s2nt wh,;nev0r anc~ 

wherever ho wants to be, anci to guif.o the reancr's response 

to the events narrated" 71 . Die waarheif 1~ heelwaarskynlik 

erens tusscn clie twee uiterste stanC'punte. 1".lhoewcl c:!i t 

waar is dat 6ie vertellcr nie 09 simplistieso \•,yse aan die 

skrywer gelykgast0l kan word nic, maar kragtens die vGrtel= 

situasie bestaan en d0ur sy ko~.rncntaar aancag op homself en 

sy standpunt mag vestig p is cH t ook t:Jaar cat beelcling van 

die kwaad grotar satiriGso trofkrag hat as wat 'n betoog 
daaroor het. r:1aar bcclc'!ing en konmontaar konplorr.ont~r ge= 

bruik wore, verkry 0iL~ satire 'n dubb?lG snyvlak 1 mi ts cie 

komm-:mtaar sc:lf oponhar:,n0 en skC:JrD vGrwoorr. word. Son= 
dGr beolding vcrloor aic satiris8ring vGcl van sy skerpte, 

maar ook can kan bloot ko~.mGntaar in 'n satireverhaal volko= 

me op sy ;;,lek on trcf fen<:'! w8Gr3. Daarbcmewcns h~t a iG ver= 

tell0rskommcntaar oi2. belangrikG funksio aat dit momente 

vertGenwoordig uaar c'iL'i vsrtcllc,r di2 h"";scr vinc 1 sodat die 

leser georidnteer word om diesolfde vcrtell0r ta vine'! op 

rnomente l'1anneer daar slogs q2beola worn. Daar kan ·0us 
niG teen 0ie feit nat 'n vcrhaalkunstenaar gebruik maak van 

sy pr0rogati2f on 03ur oi~ vcrtellar kownentaar te lowcrv 

beswaar ger1aak uorct nic}, maar allccn teen dio ~ryse waarop 

69 Kannorn2ycr. 

70 ll..ntonisscn ~ Roe. r:s.P--:-·: F-,1 TOOI 8 r. :?.ls, 
71 Scholos Gn Xullogg, O? cit,: p. 266. Histor is hulle 

term vir di8 v0rtcllor wat ac0ls of ten volle as be= 
oord12lendo v2rslagg0wE!r optroG. 
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dit geskiad. Antonissen self st0l di0 saak in sy bespre= 

king van sm,m :J;',E in b:JtGr pers~<.:::kticf as hy se: .,Saker 1 

ook purs g0~agt2likh~i~ kan magti~ wees 1 en in die kuns= 

wcrk volkornG op sy plek. Haar clan mag ~it nie vlak verc: 

klaarcarig w,~os ni...:,: aan moet ~it 1 oeur hel<:ier r beklew.menc., 

speels u fantasti:~s of vlynsk?rp~saaklik \·more te worc'l 1 diG 
11 72 

beela van die gebGure in sy ontplooiing of elan onnersteun· 

(

In LGroux se w·erk is daar oorvloecUglik bewyse van satire 

met die dubbele skerDhOi~ van be~l<l en kor.unentaar. In 

HILARIA is aaar ondcr m~er die boeld van die lee, nm'1e we= 

reld waarvoor Colct as sclrlaat h€lp veg het (pp. 7··11), en 

die skynuitbundige lonteoptog waar die vertsllor in beskry= 

wence gece-2lt0s soos: 11Bonte warrelinq r c!laos. GouG strya= 

waensr papiermachfi-bote met papiermach6-blin~ings vir s~ile" 

(p. 112) nio sloqs beskryf nie, maar ook komrnentarieer; in 

DIE MUGU onder r.10er fL~ beeld van fi0 klein orclew2rclc van 

die tuinier (p. 19)v die beRl~a van ~io eendstertle~e; in 

Sr.h7
~ Di'..E <lie s~1er,,J::>adtoneel ,,,aaroor diG vcrtcller finaal oor= 

ocel met r.iic~ woorco: 11 Dis 'n t\'1e8de sonavlor:~, belig 0eur 

spr2iligto" (p. ~5), die boelo van aic aristokrati2se bocrc 

wie sc gesigt~ l-i.oen on ·\:2er be,.,,ceg voor die ,.teologiese 

tennis-r.·JE.'dstryd" (p. 59), in F_ZA?::--:L nic door van oie Reus 

deur di3 hanf van die kloGkrnoer.i<:78, 11 go-::!ie" Speurdersersant. 0 

in DIE DERDE OOG cie bec}l~ van 0ita waar di:3 mod(:!rnc mons 

In g0feeltos SOOS ci0. beeld die, VGrtel= 

ler c!io gcbcure of verhaalfis-urc, maar oral klink sy sati= 

riserenae stem 0eur, 

oeur hierdie v.:;rsm81 ting ,,an bee le on korm-acmtaar stel Leroux 

vir hor:,.s0lf 'n norm waaraan suiwor konununtarierenne geceel= 

tes gemeet word. Op siqself sou 'n qedeoltc SOOS: .,Hulle 

drain hull2s0lf die skulcgevoGl ten op3igte van hulle eie 

versac!igde kultuur~ ni0 nihili3m~ voor 0i0 ruines van hulle 

117 



verkr".lnrr..,~lre gode_ c:li8 gof.e10loosh,,dr in fie stilte van cie 

Groot f:.wye. di.:! vornloost~eir !Jy cl i~ gr~f ven c-ie :ieengega= 

ne ·~:uwe '!'yrl.; d iG onsek$r:"'..ei~ vo0r C-: i:~ aarc< van r ie Syn" 

(SE:·~ :)J',.E:1 p. ~L!} es skerp s2.tire kon g2lr, r.-aa?: oDdat rie 

satirG nie ook hier uit ri~ ~eel~ing spreek nie, iu dit in 

ciie li<:; van 'n ver~clykinc; r.1et beelc:lenfe 4:~c-22ltes :r.in<"~r 

sksrp. Dis eqter b~alis ni~ 11
1 n ontoGlaat~are ek~£7etiese 

k 1 . . . .,7.1 . o in rie roflan nis. 

01') rie verteller ko!"i22nta2.r le1·~~r: oc r iG on!.)eheerste born= 

basn,-; caarvanr iats soos rie oorre2l oo!:' ri9 gast:i' wat 111'!'.et 

fatalistiese heronisme, in hull2. e~iku~ies~ uit~a~ing van 

die son en 0ie hur.~iriteit,. bereic or.i cie q~stronorn.iese fol= 

terin<; tG onrere:aan ... " (SE~~ ;)_~'t.', ".:'. 55) in ~-?c,rklikhei~ 

maar net 'n bietjiG l~kker eet· o~ fie ~aklike sinisne ~aar= 

van! iets soos: .. r~t logg2 stoornrollerhoue slaan hy Gysbrecht 

se een ooq tot 'n 0lou ~a?~Gry: 'n hou vir suh,or;1ei0 in 

hiGrdi2 rr.crel8 ven,"arring, 'n hou vir eenvour in hiercie 
ko:mpl,?ksi t:?.i t 11 (DF. :'IT.JGD, P. P,3} • 

Kri tici lr:'at vertellorskor.un~ntaar qel '(kst~~l 2-an skryt!erskom= 

mentaar Gn ca~r~2ur ontk2n 0at fi2. v?rtell0r naar net nog 

'n i:npcrsonasi2 is cleur vi0 <He skryw,~r o~ 'n t,~1se eie aan 

verhaalkuns onr2gstre0ks (al skyn C"it h0e C'irek) korr,mentartr 

let-:er_. of Hat kategories verklaar fat vert-.?llerokof.".r.entaar 

f.eur beelrHnq, 11gec-e:.19" of "gea:bsor~cer" moet wora om este= 
7 ,11. 

ties verantt:•oor.c!baar b':! wecs , hotr in hul ro~anl-,eskouing 

ni0 rekeni~C. met oic aarr en aiesoortise wes8 van ~ie sati= 
reverhaal niG. DiG S:!;)Gl van 'n v0rtell;)r 

die les2r dist~nsieer naar ho~ ook Ann ~io l~sor opAn~aar: 

wat a~tsr ½eolring skuilqaan en too sy militante stern laat 

hoor, fi2 hAle ironi0 van v~rtolhou<:'ing stuit fen taen 'n 
vora:.:-solut2Qrc'l2 li t<."r'!-r0 voor0or00,::l. 

~ie ironi~ van vertclh~uring is oo~ in 'n eerstcpersoonsvar= 

73 p. 35. 

74. Loe. cit. 
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haRl SOOS ISIS t~ ~es~aur. Veol van 0i~ ko~Dl~ksitoit van 

hooffiguur mnr. Y. ~iE knolsk~ywor vo0r sv tikmasjien is 

cis eintlike v~rt"-:11-er (en ver£":.sta.l t2 skr~•rer) en vE;rtGl 

van ~ie socktog van sy ~nftr ek n~ Isis. Vir 1:)egrip van 

c.ie v,~rhaal is cie v2rtell1ouring van ~icr0i2 vertEJller van 

cieurslagge~~n~e belan~. Ey ~eskou sy an0er ek rret sy 

uvls::aslike luste" l ay 11ver'.:t·t-.'e yc1Glheil" 11 {p. 3) as ~ie 1,ou 

\ cronk, jong konin0 11 (p. 7) uat op si!:'.boli2se ~.,:yse rleur die 

l vrou Isis verjonc kan Korf. Dis cia ~nc2r 8k 1.•at dis reis 

oncerneem, ter.v1,rl die knolskryw0r gee istansieer sn '3pottena 

\ c'J ie ar.:or9use avonturG :::ioekstaaf. Toq is <'lie knolskrywer 

en sy anc2r ek v0r~nig in een figuur sofat ~ie ristansiering 

nooit werklik kan MGGs nic-. Dis eer0er 'n satiries· ·ironie= 

sc objekti~· 1i t~i t 1.-:at ber.?ik ~!ord v t_,!aarcJ-eur 'n morelP. oorreel 

In ISIA berGik Leroux oor die self uitgesnreak kan wore. 

) se satire 'n logies~ konsekwansio: narat r.aar in r.ie ancer 

werke vele r inc;~ tot o.bj~k van cHe satire geraaak is,. wora 

cie staniurr, van selfsatire ½er~ik. •iet fie los½anrige rei= 

siger kan ci~ lcser ho~ nie irentifiseer nie 1 ~aar as r~ns 
1 vat 11 (1!'.:,el van ons t:,rci is 11 (p. ( i vord c ie leser ceur 'n 

demonstrasie van gena0eloos eerlike selfanalise qeaktiveer 

tot selfonfersoek, 

Di~ doel van cHe reis le ope;esluit in rie \':oorde: 11:::k is ~et= 

eens die Farao wat ~ie rol s~eel v~n Osiris en ek speel ~ie 

spel ~esperaat or;-. my 'n nuwe l~t.•.ens<'-uur te besorq ~ 'n her= 

nuuing 1 'n· verjonqing, 'n transformasie. !)i~ Kh
3 

van cie 

gees 11 (p. 7) . :Jie rec2 vir 0 ia rcis kl ink U."'liek, rna.ar is 

in ons tyf van oors~sa rcise na die ~oo~ van 'n "geliefde" 

eintlik doodge~;oon. Die reisen~e hooffiguur lewer be,~s 

op b~~s van sy onversadigbare verrnni om liefde en pret 11 te 

maak" 1 maar van ueinig anf!erc. 0C'lggetuie en boekstawer van 

hiercie (sy eie) onwaarcl ig~1.ei~, is ~ ie skry,,,;en0.e hooff iguur. 

Laasgenoemae hoor ~oe sy an0er ek tecnoor die onMoontlikste 

toehoorders ~i8 Isis-Osiris-mite verhaal~hy hoer ook die lag= 

v1ekkenr.e en on:)(;;c_::ry;:,t=;nde reaksie van die :.iecereisi<Jers 1 
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groats en sinvol in die ?laza de Taros 9laasvin<l, sien hy 

ho:G.self en Linda Lee 0 00? en bloot oncer 'n S?aanse her:1el 

vry" (:;:. ·2s),. hoor hy sy eie <1uaoe laq 11 ten•:yl r~ie hele 

skare sti 1 en angsti•;r irn.g vir C"'. ie dor:, :1ul om fie k:r.in<;loo? 

te vol tooi 11 (p. 32) , Die rcis •,-7orr. veertien g12leenthede 

vir herhaling van <:h:aasl1eif en Pellustiqheif, waar0eur ~a2.r 

statisties ocrtui~enc'1 be~•7'.f8 ~ele••;E:::r-worrl van r ie om-!aar~ iq= 

hei0 van hier~ie Osiris·figuur. ~at hy nie (se die ve:::tel= 

ler van ho:mself) op sinboliese wyse voltooiinq vinc-l en ilus 

vernu,ve en herbor2 worr'l nie; maar an0er ber'l~\•el:::d.ng van 

nLS::l, Purple Hearts, oryium en 000,.:;gc~vone ~agga" (p. 139) sy 

soeke na Isis laat v~ar? is ~iskien die beste uitto~ van ~ie 

/" dwa~s. Omclat 0~ar a3.nrui0,ine;s rla2.rvan is nat 0ie verteller 

ook nie nesterlin0, <'lie Pitnan uit Afrik?.. en die kunstenaar 

verteenwoordig, tref hier~ie genaaelose satire ook oc kul= 
1 turelei nolitiek~ en estetiese vlak. 
\ 

Anfers as Langehoven slaag Leroux naarin om 0ie leser nere= 

strycer teen ~ie k~•?aa~ tr~ Baak en hom ui teincielik teen cUe 

kwaaa in hornself in V'2rset t2 bring. 

4. 5 Verhaalficruur as g2satiris,-<err,.:: ~-:ese 

) 

Anders as by Langen::ioven; l:?at in ~on Stoffel Gielj ar,1 '' n sa= 

tiri0':::ren~e ver'.1aalfi;uur ske~ 7 is ai t 'n kenr.-,er.J.: va,n !:.eroux 

se satires- c•2.t ri-2 v2rskillen,;:';'! v2r!12.alfigure all:'.al in rrin= 

cere of :m22rrers rn.ate ges2.tiris2er0e ims2.ns· is, 

'n :-!oofverh?!alfiguur soos ~-!2nry v2.n Ze0-2n (~::·-r:: :)I'-,!?) is 'n 

passiewe: ns2utrale t.:aarn::,r.ier van ni,3 v2rnietigin<] van sy 

11:9aradys", Hy bly reur aie verhaal been feitlik woor~e= 

loos 1 hy ervaar dinge »Volkome ~fsy~ig" (p. 1~~), hy is tel= 

kens allEen tusscn c'i~ 0c.sto of ,.Jorn by r.i2 gesprekke tussen 

dr. Johns en regter ~•2ara ingeslee9 11sofat hy, woordeloO3: 

cU2 verantwoordelikhcic' faarvan ~Gel" (l). 108) . En tog l·mrc 

aa·ar aan cie begin van ~:ierdie verl1aalfiguur gese dat hy aan 



die waarde van gods&i-ens en die goeie or.de glo (p. 13), dat 

hy no~ altyd ceur sy verstand gerugsteun is (p. 21), ens. 

Daar bestaan dus 'n ironiese teenstryaighei~ tussen dit wat 

oor Henry gese is~ en cit waarvan sy optrede inc'!erdaac bewys 

lewer. Hieraie ironie cien 6ie satire, omdat clie "sekerhe= 

de" waarmee Henry na Welgevonden korn, in nie lig van sy pas= 

siwiteit en neutraliteit satiries bevraagteken wor<:;: trouens,, 

omdat aaar geen beel~ende bewys gele,..:er wore van ~ ie posi=-

tiewe <iinge waarvan die verteller so terloops melc'ing maak 

( 

nie, kan die leser verwonderd vra of die cinge ooit werklik 

bestaan het. Henry, met sy on~eurleefoe en daarom waaroe= 

lose sekerhece, wore op hierdie wyse 'h gesatiriseerde wese. 

Sodra Henry egter van sy qevestigc'e ifees ontslae (?) geraak 

het, verkry hy 'n ander funksie in die satire: hy word 'n 

spieel waarin die werklikheid wat horn omring, satiries weer= 

kaats word. In hieroie funksie betJ-:eeg Henry byvoorbeeld 
tussen aie gaste t,vaar hy nslegs een tema in cHe gesprekke 

(hoor) ... ·-· 'n bykans patologiese aanbidding van wat ge= 

kleurc of swart is: 'n obsessie omtrent die suiwerende ef= 

fek van armoede, 'n afsku in die orde", ensovoorts (p. 44). 
Die lotgevalle 11van ier;iancl soos Henry wat self sonaer 'n be= 

paalde persoonlikheid, en sender filosofie~, net wag en wag 

en wag" (p. 80), wore ook 'n toetssteen vir die waardes van 

die .,nuwe tyd'v, die nnuwe orcie" (p. 80) wat d.ie van -sy ou 

wereld moet vervang. Die feit ~at Henry slegs in die ge= 

loof (~aar_dan 'n anaer soort geloof as die waarmee hy be= 
gin het) iets bereik, dit wil se, deur iets wat deel vorm 

van nog die wereld waaruit hy kom nog die wereld waarin hy 

horn bevin<'!, is <He sluitstuk op cHe satirisering van alhei 

werelce. 

/Dit is opvallend hoe dikwels Leroux van hieroie teqniek waar= 
volgens 'n hoofverhaalfiguur· 'n nubbele funksie in fie satire 

verkry, gebruik maak. Die beel~ van <lie Ma~ti~e kaptein De 

Goede (DIE D~P.DE 00(:;} r met sy in0ruk~<.1ekkende naam en formi= 
dabele rekora van suksesse in die strya teen die kwaaa, word 

vernietig deur die ironiese teenstrydigheia tussen ~it wat 
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van horn verwag is en <lit waarvan sy verdwalenoe gang deur 

cie "shopping centre" bewys lewer. Die hele .. shopping centre"­

bestaan van <lie moderne mens wor<l egter ook aeur die Kaptein 

se soektog satiries oopqevlek. Ook Gysbrecht Eoelhart 

(DI~ HUGU) is tegelykertyd objek van oie satire en S);)ieel vir 
'n sesatiriseerde werklikhei~: self 11mugu", spieel hy rlie 

.. ~uguskap" van aie kleinburgerlike bestaan sowel as die an= 

eerssoortige nrnuguskap" van clie eenristerte. As sy tree aan 

die ein~e 11ferrner word", en die nVIVZ\! VIVA! ffiJGU!" die 

werk beeindig 6 dan is cit 'n onr:1agti<;e toege~•1ing aan 'n 

wereld waar niks anders as 11mugu"··wees rnoontlik is nie. 

Die funksie van ~ie gebruik van 'n (gesatiriseerde) verhaal= 

figuur as s~ieel is cuif.elik: die verteller veraoesel die 

~irektheif van sy vertellerskornmentaar deur oit te verbind 

met wat 'n verhaalfiguur waarneem, ervaar, begryp of nie be= 

gry-p nie. Op hierdie wyse wora oie verteller se kornmentaar, 

soos Kannemeyer tereg aantoon, nstruktureel volkome verant= 

a .. 75 woor . 

Di t spr?ek van self dat • n verhaalfi~uur wat tot mece·-objek 

van die verteller se satire ge:rr.aak wore, 'n sekere satiriese 

vernaamheic moet he. Dit kan hy verkry op grond van 'n pre= 

tensie van een of ander aard: die skurk coen horn as weldoe= 

ner voor; die swakkeling, as krageacige heldefiguur~ die 

kleinnurgerlika mens, as magsfiguu~. Incien die teenoor= 

gestelde g~ld (naamlik cat 'n swakkeling in werklikheid 'n 

held is, die ui tbui ter in werklikheid 'n welc'l-oener, ens.) , 

is nie vertelhouning inealiseren0, teensati~ies 76 . 'n Ver= 

haalfiguur wat is wat hy is, '.!.rat sonfer verrnooienr.e masker 

optree 6 kan nie objek van satirisering wees nie. 

So 'n eenvoudige, pretensielose figuur is die bele0igende 

75 Ibic., p. 38. 

76 Dit is cie geval in Langenhoven se H~RRIE (vgl. die 
besprekins op pp. 40-1 hierbo). 
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Hertogin is SBNE ~,A,,;;. ~-lat sy van Henry c'!ink, se sy pront­

uit; sy neem aan die byeenkornste deel, maar son0er om voor 

te gee ~at sy dit wat in werklikheiri ongenietbaar is, ge= 

niet. Sy is .,moeq, vaak, oud en afger.aan", sit met .,haar 

hanne op haar skoot gevou" (p. 2~) en qee haar nie voor as 

iets an~ers as 'n moee, afgeleefrle vrou nie. Daarom staan 

sy buite die trefwycte van cie verteller se satiriserin", 

Sir Henry, ook 'n moee ou man, poog 0aarenteen \-Jonhopiq or:1 

<'lie lewe te geniet en bons .,soos 'n rub'?erhalletjie" (r,. 61} 

tussen <lie rneisies ronn. Hy gee voor nat hy lewensgenieter 

is, terwyl hy as sterwende Don Juan CTeen ware genot meer 

smaak nie. Op gronr van 'n sekere ~retensie kan sir Henry 

ous meoe ··objek van die satirisering wore'!, en ui teinrelik 

tot si~hool van ons ty~ van gefrustreerre ~on Juanisrne uit= 

groei. 

--r>it is juis as gevolq van rie ge0r8k aan satiriese vernaam= 

heir by cie hooffiguur r.at r.ie satirisering in HILARIA ~is= 

~ 
luk. Dit is <luidelik rat die eens ~aqti~e soldaat wat nou 

in die na ·oorlogse wereln verkoper van ?lastiekblin~ings is, 

oor waterrekenin~s en gloeilaJr~ies (vql. p. 10) bekornrnerd 

is, in cHe Colet-figuur gesatiriseer worr. Die probleern is 

egter dat Colet se oorlogsherinnerin~e nie 0ie heeld oproep 

van die magtiqe soldaat nie. Colet na die oorlog is soos 

die Colet v66r en in die oorlo~, 'n klein en verwarde wese, 

Die sken1e jeug-~ en oorlogsherinneringe toon Colet in sy ma= 

troospakki~ (p. 39)v Colet verbrysel <leur vermanin~s (p. ~l), 

Colet .,al!een ~aar in die vree~de w~reld" (p. 40), Colet 

huilenr. op 'n rots t-y Rampsbaai (p. GS). J\s <lie verteller 

van Colet praat as 0ie l,!ese ,,Foog bo die wour. en r.ie meer. 

Blinkenoe staf in sy hann. Heerser" (:.'. 17) r ran is f1it 

eenvoucig iets wat onwaar en vergesog is. Colet be~in klein, 

hy bly rleur ~ie loory van ~ie verhaal so en ashy onheroies 

sterf, het die leser sle<:_"'s sirn"9atie met hiernie verwarrle mens. 

Die si~patie ~et Colet slaan qevol~lik o~ in 'n anti~atie 

teen 'n verteller ~ie se geso~te satiriese ~ehaar nie skerp 

of genadeloos genoern kan '•,,orn nie 1 maar hoogstens afknoue= 
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/rn cie liq van Colet se gebrek aan satiriese vernanm..heid is 

r 

die werkswyse in ~IB MUGU interessant. Die loteryr..otief 

is 'n vindinc:ryke gree? i:.-!aarc'ieur Gy'3brecht Edelhart skielik 

tot nGargantua" uitgroei. Sy vrygewighei~ aan a ie begin •• 

RlOO aan fie Convent of the Sacre~ Heart en RlOO aan die 

N.G. Kerk (p. 6); R3,000 aan Lolita Jones (p. 16), ens. --

is "edelhartige" magsgebare van 'n selfversekerde, selfin~e= 

norr:2 en skynverna~e i:,10s2. 'n rqyle lank leef Gysbrec!it voor 

cie leser in sy nuutvenmrwe selfinqenomencheic'!, en so word 

beslag g~gee aan 'n tipiese satiriese situasie: skynvernarun= 
Dat ook Gysbrecht 

geen ideale gesatiriseerde figuur is nie, s~reek daaruit 
\ heiC >1at vra or., satiriese ontrraskering. 

aat sy lycHnq horn 'n f isuur maak met wie die leser simpatie 

het. Die vino van aie loterykFartjie ~ord byvoorbeela ook 

vir die leser helangrik, omdat die leser graa~ wil he aat 

hierdie 11bloe0bevlekte waarnemer" (p. 62) van sy eie klein= 

heic en hulpelooshei~ care~ die een ding 1::>ehou. Waar die 

simpatie ~et Colet voortvloei uit cie feit oat Colet v~n 

meet af aan niks an~ers as kleinheid en ontreaderdheid open= 

baar nie, vloei aie si~patie met Gysbrecht voort uit die 

( 

feit aat sy selfingenomennheia so volkome vernietig word. 

Die simpatie is hier 'n resultaat van die satiriserings= 

proses self en daaron satiries funksioneel. 

/

Dit is 'n kenmerk van Leroux se satires in 0ie al~emeen dat 

die satiriserenae verteller se jammerte vir die vasgevange 

mens oral duidelik voelbaar is. Die moderne mens, wat in 

sy gerasionaliseerde en gesekulariseerc<e "t!e_relo 'n lewe van 

skyngenot, skynsekuriteit en skynreloof voer, is 'n waardiqe 

objek van nie verteller se satirisering. Daarom ontrnasker 

hy op satirieGe ,,.ryse hyvoorbeelti ,He onvermoe en coTIL~eic van 

die mocerne Herakles-fii;uur, rnaar as De Goefe na aie aood 

van sy vrou en kin0ers 'n inwoner van r.ie stiC"!tinq r,-Jelgevon= 

den wore<, waar 11Y ,.ontslae (sal) W8es V?..n 0ie vloek van ly= 

c<ing, liefce, leer< en ske;;,ping" (DIS I:'E:RDE ODG, p. 160), r.an 

staan hierdie fisuur in sy volle erbar~likheid voor ~ie le= 

ser. Selfs 6ie Briganierf met sy teatrale gebare en skyn= 

bare intellektuele rneer0.erwaar<1igheia, is eerder 'n bejam.~e= 
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renswaarrli~e as 'n haatlike figuur. Daar is geen leerver= 

rna~k by as fie manjifieke 'i!elqevonren van SE':S Dl-'.E:1 waar d.ie 

reens deur orsanisasie en beplanning skynbaar 'n paradys van 

qenot en sekuriteit qeskep het, na a~tien jaar vervalle daar 

uitsien nie (~Z~~=L). 

(

Leroux is wesenlik 'n skryuer van paro0iee omr:'lat hy oie aan= 

t.:i.ag v2.el meer vesti<;; op c'!.ie '.:erklikh2i0 aqter f1ie masker as 

o~ 0ie masker self. Vanfaar f.at rie leser bitter rain beel= 

cenre be~,.rys kry van 'n ficuur soos De Goer<e se 11c;oef.heif-" of 

11r.torelc: krag 1
' 1 of van 'n fi<;uur soos Henry se 11sekerhe~e". 

(

Hi<3rc:He sogenaamce positiewe rin~e imr~ terloops genoe:m of 

ceur 'n naam gesuggereer (vi;l. r.ie naar.:i. 11Demosthenes H(erakle 

de Go 12ce" wat in ~~. 6 hieronrer bes:9reek 'lfTOrc) . 

Leroux ontnasker wel 1 :r.i.aar r.ie maskers waara<;ter rie mens 

proheer skuil, is vir horn so feursigtig dat rit merenr<eels 

ni2 norig is 01!1 c'l it on 'n c:renacelose ·wyse te aoen nie. 

waar hy wel cie klen laat val op fie S'esic:; wat fie ver= 

haalfiguur voorhou en ~it skerp kontrasteer met ~ie ware be= 

tekenis van fie verhaalfisuur se optrefe, is fie toon - soos 

in die steni~rin~stoneel in AZAZSL (vql. oie besprekinq caar= 

van in !:: . 6 hieron<;er) ·• skerp en c;en2r1 eloos veroorc1elen0. 

In DIE DERDE OOG s;;>eel De Goe:de se i;rootse take 1 soos Henry 

se sekerhede in s:svr:= DAE, eintlik maar as herinneringe mee 

terwyl cie satiriseringsproses voltrek ·worn. Daar is nie 

sker? kontrasterinc:; tussen wat c1ie fi0uur voorqee om te wees 

en wat hy werklik is nie. Hier0eur word die toon milder 

as wat dit sou wees indien skyn en werklikheif voortfurend 

skerp teen rnekaar afgespeel sou t.••orf. Leroux is c1ie satiri= 

kus r.1et i:: ie oe v-:>.n 'n Juliana :>oepels, oe ,-....•at ,.qroot en grys 

en uiteinr.elik vol c"eernis" (DIE rmGu v p. 13~) is. 

Johny Doepels in :-~II..,.1\Ril'; en -Juliana :::lOE:!)els in DIE MUGU is 

albei kritici v~n aie ~ensliY-e maatskappy. So interpreteer 
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J h • • t r.• • • 
77 ~ • t 1 ~ • "'l o ny as cie mor E:rn2 1·eires1.as 1:l.e a?.. van l:l.e seevoe s 1 

en hulle onenbaar aan horn ~at ~aar "woonstelseboue soos 

krismiskoeke op Seepunt" sal wees, en fat ~ie "gerlissipli~ 

neerfe chaos" (~. 56) van ~ie Johnson-w~reld oral sal heers. 

Hierrie vocrspellinss is raak, rr.aar oofat fit voortvloei uit 

sy wanaangepasthei~ 1 wcrf ~ie satiriese a~arin ontkr?:~i~ 

tot sinisro.1e. Hoe ~ateties onroeltreffenr sinismc as verweer 

teen c9ie nuwe Perelrl van Julius Johnson is, worr ver.:=t?.nskou== 

lik ceur rie ongeluk~vathaarlv~ir van lTohny Doepels \·laarreur 

hy uhinkenr., rr.ank op sy lamlen~i~e tog" (p. 62) 0elaat 

wora. Ashy ran aan r.ie einre van rie verhaal koes-koes 

met fie gesteelc"e gel( 1 wegharilloo9 (pp. 114-15) 1 worr. si= 

nisme, waarvan hy v~rpersoonlikins is, ont□asker as ~it 

wat cUt werklik is: 'n ontvlugtinqstegniek. Hieroor oor= 

<"eel mnr. Y. in I-SIS ook 3s hy "be~:ry? ... hoe gerieflik 

~it is om sinies te wees" (p. 6). 

Juliana Doepels (DI~ r-mGU) eis vir ~aar aie voorreg op ,.om 

te lewe: te protesteer, te haat en te verguis" (p. 25). 

By haar is 0aar nie c•ie 11verc'rietige oog" (HIU.RIA, p. 98) 

nie, maar cie bose oog (die "r..alochio") van fie heks (p. 11). 

Die mens is vir :.1aar 'n "siekte" (p. 103), en sy "rerding" 

kan alleen bewerkstellig 'tlorr c'leur sy vernietiginc;. Eaar 

oplossing vir cie rnens se rilernl"la is r.ie atoo~bom en ra~io= 

aktiwiteit (p. 103). Daar is va~rheif in haar aanklagte 

(sy is selfs in die voo~morc'! aan ·aie woorr waar sy r.ie mens 

se rnususkap voorskilr 1er), rnaar sy verkonficr r3it 11:!.et "die 

ton~ van ~ie fui~el" (p. 112). Daarom ristansieer 0ie ver= 

teller horn van haar rnisantro~ie reur haar in haar hekserig= 

heic, hRar versteurfheif en ryesnotlik~eir voor te stel. 

11Juliana Doepels rans op fie punte van haar slenterskoene. 

Sy is ~ie toonbi~elc" van vervo-2ring, verhelfer ~eur r. ie rnir= 

fagsonv ryeara ~cur rie snotten~e uitbun~i~~eir van fie ska= 

re" ( p . 10 5 ) . 

satirisering. 

As misantroo9 is sv rus ook objek van ~ie 

Dis Glers as Juliana se reernis met rie mens 

77 Teiresias, .~ ie :berocm~ ... Gril~kse sil~ner, ken naamlik cie 
taal van r.ie ?rofetiese voels verstaan (vgl. Graves, op. 
cit., p. 372). 
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beklen:toon wore (vql. p. 132) 02.t sy 'n sim?atieker fiquur 

word. 

Ook Jock 2il~erstein is 'n t>Iese met 'n bewustheir 1 van 0ie 

prol,ler:,e vc..n ons tyf 1 m~~r soo:-.; in r ie hesvr-3kins van S3~rn 

(
DAE (~g~. pp. 82-3 ~ierb~) a~ngetoor. is, word hy as verper= 

soonl1.k1.n::- van kosm1.es-?. 1.ron1.e ook 'n 0esatiriseeL• ie wese. 

Ook 'n "1neturge:ra2.n" soos r' ie :-3rigac ier in DI~ DE~~.9F 00G is-

wesenlik 'n gesatiriseerfe figuur. Dis sle0s 2.s Henry in 

SFi:.!:8 D.l;~ feur sy qeloo:E 'n :-,otensiele ant~10orr or c'1 i.::: ti7el= 

gevonc4en-bestaan kry 1 r-at f.ie stem van rie satiriserenfle ver= 

teller stil worn. Dit qebeur ook .:'!S <;ui4enov in rie ske"JE,>en= 

0e vla~ vcr½ranfi en fie ~ebeure be9lrl worr van 'n sinvolle 

geloofsbele~·lins. 

1.6 Objek en st•,rl van fie satiriseri~ 

'n Stilistiese ontle<Hng van rl ie sin ~marme(~ DIE ;)3RDR OOG. 

be~in, kan as groncslas oi2n vir 'n kort beprekin~ van fie 

karakteristieke satirie3e styltrekke en Herkmetofle van Le= 

rou;,. 

Vir hierc'1ie toel tror:-'1 r1ie hele eerste sin hier aanc;ehaal:·-

19Demosthenes H. je Soer'er so pas b2vor<'ler tot Kaptein in 
1 • ' • 1 c1.e speurc~ens 7 on 2.n<7s qeness v2.n 

gestalte, in voorkoms 'n toonbeelf van self9enoessa~mheir 

en 'n belir;gamin~: van elkeen ss I:anne ·i0eaal 1 rnr.ar net cie 

mooi kalm qesig van rie ~ensheic sE duldenae kneq, met raar= 

op gegrif ietsie van ~ ie •:.reemo3r c_:;ehore ui t e•-1ige f iensh?..ar= 

hei0 aan sy bGroo? 1 sit aan sy brekfistGfel luirru~tig en 

eet terwyl hy r:1eur sy neus snuif en sy vrou, Eope, cie ninfo= 

m2.anr horn met misnoee l::,eskou" (:J. 11). 

r Die imponerenci(~ n2..am ;)e:most:-v~n<-=:?s H (erakles) a.e Go00e \\·ek 

nie verwagtinc 0at in hi0rfie helfefiruur rlie vermoGns van 

cUe <;root GriekS(:? oratory sowel as fie lic;~aamlike en gees= 
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telike kras van fie gofeseun Eerakles verenig is, en ~at 

hierdie supen1ese h0r dienen~ aan ria k~nt van ~ie 0oeie en 

e<.3e:le sk2.2.r. 
reeks narentesE-s •:c1at op <4ie na?..n vol·::--, en waarin fie c:;rootse 

hoe~anishefe van ~ie ~0ld besinc worf. !;ir, liriese oor= 

burleske kontras met ris helA lanr 2erst2 ~ereelte. Die 

toon van rie eerste qe,~e•olte t_-,,orr dan teruc_;:skou,3nr as on= 

miskenbaar skynheroies en dus snottena herken. In c1ie be= 

stek van 'n enkele sin is 0iG heelf. van ~ie tra~isionele 

heldefit;uur versplinter, en hy word tot rr-.e,:'l.e· ·O!)jek van rie 

verteller se satiriserin~ ge~aak. 

Daar sit in hi2rrie ironiese verydeling van ~ie leser se 

ven1a<;tinc; 'n ar.1:rer ciaholiese t,,ilV}keuric:-heir. Die skok 

wat die leser op hierrie t,,,,7Yse ervaar, is vol~oenrle on sy 

tracisionele ~ssosiasies net 0ie nane Eerakles·en ~emosthe= 

nes te vernietiq. Dis, !1el0<-mame van wel ';!er verkry 'n 

nm\Te, pejoratie~.,·e w-'3.ar~c ;1 die ~a.de van c'lie rooclerne clraer 

van C i5 name~ 'n skynl1eroiese en aanrom J:,elas-like aansyn. 

Die ~eestelike klein mensie 7 met sy skakelhuis en klein= 

burserlike lewensornstandishede, kwalifiseer nie uiteraard 

as obj ek van satire nie v r.1aar hy ~,,ore <1 it inc'< ien hy funksio= 

neel in skynhero!ese verband c:;ebrinq word n:et 'n vernarne 

voorganger. 

Wat in hiercie sin in c'lie kleine ~e½eurg cewonstrEer 'n sa= 

l 
tiri seringsnetode wat in ~,i.:.=rke soos :nr.:: :)£RD~ OOG 1 1\31\ZZL, 

ISIS en SE'TB 1.);\[,; gebruik worcl. 80r:lS, SOOS in DIB D:SRDE 

OOG, waar 'n oors9ronklike nodel (~ia twee tra~e~ies van 

Sophokles en ~uripicles) loswe0 n~sevols ·1cmrc'I, kan van paro= 

cHerinc; ~fepraat 1.mre1. 3'n0ersins 1 soos in eF.:•'E DAB, i::; dit 

, 'n metoiie \'lc.t h0.skry:E kan v:0r0 a:-.; 11a sa0 distortion of a 

1 -·- 1- ,.71 sp encnn t.1er.:i.e , 'n satiriese nervartering ~us van die 

78 Ontleen aan ~nderson, op. cit., ~- 130. 



leser se konvension2l2 manier van fink oor byvoorbeelc 'n 

legenfaricsP. figuur (Don Juan: Faustus) , 'n li t;:~rere 0enre 

(die allei;ori2, byvoor)J:~slcr waar goe0 en kva.a~ t,'-'ee <"uir'le= 

lik onderskei~~re pal~ is), ens. 7 maar sonfer dat daar juis 

l On aantoonbare noael is '·1at geparo0ie2r word. Hoe 'n mens 

ooI< al tussen <1ie sn.tiries2 ts:PGrks~-yse in DI~ n~~T:! OOG en 

r,aar wore'! 

naamlik On ~-,illekeuri<_:-s ver:)anr seele tussen fie on~e.rhat:i-;e 

verhaalf i~ure en c_:_re'.)eur2 g en iAts ,•0 a2.rnee verr~l~:7kinc: eint= 

li~ onpaslik is. 

Op !'lierr:'l ie v-JYse ontstaan caa:i:- 'n verhanc'l van ironiseren0.e 

ongeryir.dheio, in DI:S D:8:1DF. OOG, !::iyvoorbeel0; 'n verbann 

tussen 'n gewone polisiek,\9te:i:n en die ni toloc:iese Herakles. 

Soos in die besprekin~ van DI~ 9ERDE OOG hier~o aanqetoon 

is (vgl. p. 99 e.v.), verteenwoordig De Goede op allegoriese 

vlak die cogI!latiese gelmd<;e van ons ty<~. Die satiriese 

de~r~aaring van die verteen~oordi~enrie objek verkry ~us 

eintlik trefkraq as 0ie leser besef nat Leroux in ~ie Je 

Goede .. fic;uur 'n soort 11~2lowis-e" satiriseer. 'n I1ens kan 

ook die satiriserin;smetode uat hier sevolq ,,,orr1: in omse.= 

k22rc2 volgorde vercuicelik. Di0 b20reic_;en~e mac; ·waarvan 

Leroux bewus is, is nie mitt:?.loos 1.1ei,1 wm die ~oc'ierne mens 

se bestaan. IN val hiercHe he~r2i,en0c mae: satiries aan 

ceur 'n verhaalfisuur draer te maak van een as~ek 0aarvan, 

en hierdie verhar!lfis::uur neer:t in ch.e verhaah.:erelr ~.ie ge= 

st?.lte va~ 'n polisi2kaptein aan. 

So 'n inriirekte aanvalstesniel~ is die woor~kunstise ekwiva= 

lent van die vaudeville· skerpskutter se toertiie o~ 'n tei= 

ken agter sy rus te kan trefi of van ?erseus se lis orn 

die r~edusa aan ta val aeur in sy skilrl na die spie~l~eeld 
7q 

van die monster te kyk en ru::waarts 0a?.rop af te bel~1eeg ~ . 

79 Vgl. vir hierdie voorheeld Gaierv o~. cit., p. 343. 



Hicrdie meto~e v~n aanvr.l word (1i' met?.foriese genoem 1 om= 

dat die satirikus in onmi0cellike ~ oog riq op iets 

wat nie ~riner deel vor~ van rie benrei~enc'le mas nie. 

Hiercie satiriserin·:-mnetoae word onnersk8i van ~ie sinekr<o= 

geiese v waar r.is onmirlcellike of verteem•. 1oor0 is;enc'le ~t-i-rrese 
• • k 1 • ~ • 1 ..., • ,.._ ..., • • SlO ODJE ·Ne pr1.rr.er <"'ee vorm van ~:1.-2 <:::roter ,Jec,re1.qence m~g . 

In Langenr.·oven se :xrPP?7RC {sien 3.2 hierbo} ,mra rlie cor!) 

satiries aan~eval as pricer<:! <'!eel van 0ie rien~sionaliserenf.e 

raag wat riie Afrikanerirlentiteit hedrei~. 'n ;\anval O? 

byvoorbeel0 'n polisiekaptein m9t die ironiese naam ~emosthe= 

nes X. ae Goede beteken by Leroux ester in finale instansie 

cat die relisieuse doodshei~ van ons ty0 satiries aangeval 

Deur van aie held 'n skynheroiese f.iquur te maak bring rlie 

verteller r.ie leser a~artoe om 'n fiquur soos De Goe~e: en 

~it wat hy vert3enwoor0ic;, sati:l'.'ies te veroorrleel. Die 

herhalinc;; wm die naam 11T)ernost11enes ne Goec'le" of rie langer 

.. speurd2rs2rsant ~emost!'lenes :!. c'le Goe<le" soos <'lit steeds 

in AZAZEL voorko□, laat fi2 held telkens in RY belaglike 

skynvernaarr~eid voor die leser staan. Nerens ancers t·mrd 

hiercie herhalinsstesniek met ~-roter effek sebruik ~ie·as 

in <He pynlike parooie waar De Goede die :-.eus ooruin 

{AZ;..ZEL. p. 158 .. 6,1}. 

Hiernie tone8l is 'n ~arocie O? Eerakles se geve~ met die 

Titan8, Sekere ele~2nte van laas~enoemde kom in 0ie ~eveg 

tussen Je Goe0e en 0ie Reus voor, maar. aan ~atuurlik in 

skynheroiese proporsie: die reuse teen wie Herakles geveg 

het, neem hier die ~estalte aan van 'n reus wat ook 'n kina 

is, wat bly is dat almal ,.saan met ~oc wil spe~l" (~. 160), 

maar wat 11sas0ies {basin} huil" ( ?• l~l} as die ware aard 

van die .. s?2l" tot horn aeurrlrinri 0ie e?hialtion~ 'n rnasie= 

80 V~l. vir rlie v2rskil tussen die sinek~ogeiese en 
metaforie.se meto~es -p. J.n hierbo. 
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se kruici \•lnt met Eeraklos <;eassosieer '"7ora
31

; is hier 'n 

knoopsgathlom aan 6i2 kraac van ~e Goe~e se tuxe~o {p. 163); 

die ?Yl wat Hcrakles in ~~hialte~ se re~teroo~ geskiet het
82

1 

wor~, hi2r 'n veer7?yl tj ie wa,:!rr.80. ~e Goecie f. ie Reus aan rHe 

kant van sy oo~ tref (?. 162). :He c;roteske kontrar, tussen 

die kincforlikhoi( van c3 ie n.eus en <lie selfversekerr1hP~~ ;;,. 

selfingenom12nc"h2i0 van die Sneurr 1-2rsersant wor0 orirer rneer 

deur die herhalin? van laasgeno2r.1ce se voll,2 nr..,H'.1 b2kle:rntoon" 

"Speurcersersant Der.i.osthcn~s H, ce Goecke! is riooc<kr.lm ... 

Die skare het stil gei:.lora 2n kyk na ci-=: ?.eus ,:,1at op <'lie qron<l 

lf Speurdersersant Derosthanes E. ae Goe~e haal sy Beret= 

ta . 35 langsaa.m ui t cif, !1.ouer . . . 89euraers~rsant Derr:osthe= 

nes E. ~e ~oe~e sit ~ie wa~en versi~ti0 teru0 en ontvan~ ~ie 

orn..,"'lelsings van Hone en ::rut:=lence met kalme selfbeheersinc;" 

(p. 163). 

/ Die 8pitetiese herhalins- van 0ie hoe<"aniqheirs\mor~ ,,slank" 

in verbinrinc met die naam 11itrs. Sil:b.erstein" brin~ mee aat 

hierrlie enkele ~oeranic:;heif met ha~r c_:reassosieer r-,orc1. So 

sterk r:1ord die ',an~ tussen .hoedanic;heic swoorf en eienaarn= 

woo re fat 'n verv-ysins- n.'l ,. 9 n s12.nk arme• of ,. 'n slank voor= 

vinser" (s:::':-T D;.::.:: 1 i:. <'. l) voldo2nre .is on ty0.ens die by= 

eenkorns varr die kunstenaars aie i~entiteit van die persoon 

agter die k,:=:.tmasker ts be?aal. Die !1erh2.alfe verwysinc; n'a 

J.J. se .. .R .. ~.F.-mocstas" (SimE DI:.E, pp. 2B_. 130: 15£'.l, ens.) 

het diesE;lfce funksie, en daarom vleet r ie leser dat cH t J. J. 

is t,rat die. rol van Swart Jan tyoens oi2 heksesab!:,at vertolk. 

( 

\ 

Die optreae van 'n verhaalfic,uur soos ~1rs, Silberstein ver= 

kry iets marionetasti;s as gevolg van die herhalin~ van aie 

woorc 11 s!ank" vcor !'la"!r !1aam. Dit is ~sof sy in die ~ree~ 

is van 'n allesoor~eersen~e sinlike mar wat die aara van 

haar or,tre<'I'-.:: en c:-,c'!srrc..:,kk,~ ;')eoaal. In l\Z_;\2'.PL kom cl i6 woorf 

01 Graves, op. cit., ~- 133. 

8?. Ibi<l. r p. 130. 
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( 

ook herh?,.alnalik in verband met Hrs. Silberstein voor 

(~p. 11, 12, 17u ens.) 7 maar aan as 'n ironiseren~e epiteton 

as 

~ .. s 

,slank' Viro. Sil.:::-iez:-stein" (n. 11) genoe□ wore. 

dr. Johns cie verteller 38 eDiteton vir Mrs. Silberst~in 

oorneem en ook van Si lb•2rstein" 

1 p. 55} praatr word aan fia her~alinc i8ts ~hsurds toe~e= 

voec;, want in ,:'I ie lig van enicse konvensies i 3 'n ver:1a2.l= 

fi<;uur nie bewus V,!n C' iE:,,ah?'=!t2nr2 11 verteller s8 <1enk· en 

stelwyse nie. Dis moeilik on te benaal of Leroux dr. Johns 

hier aoslbewu3 so laat praatv en of dit sle0s 'n ~li?s is. 

Nog 'n vori~ van h.er:-ialing i·1at cHkvels ~y Leroux aangetref 

word, is alliterasie. Die toon naarvan is s9ottenc 1 soos 

in die t°\,;ee hoofstukopskrifte -in S:S~-JE D.ZU~ ( .. Kaperjolle van 

die Kunstenaars" en ,,Ballet van die Eoere"}, waar aie·alli= 

tererencle woor0e basri;?PE: no2c ~:,at in nie·· oassenf e verband 

mat mek:::i.ar staan: in eers~enoemde geval 'n nie·~passen= 

de lissinnic:~heic'l 1 in l2.as<;enoer:.1de gevc:.l 'n eHe onpaslike 

fyn~eif en gekultive~ro~eif. Die spottende ongevoeli~heir. 

van c'lie verteller vir <He lydinq vr..n fie verhaalfiguur '.'1ora 

uitge0ruk in ~ie alliter~ren<"1e wyse uaaroo Gysbrecht na <lie 

aanran~ins as "die l?..c (wat) lusti~ alleen oo die sypaadjie 

bloei 11 (:)I!!: .HUG..J 1 p. 8!3) , aan dis l2ser voort7ehou word. 

Daar worn ook kornmentaar gelewer op die 
11
edelhei<"" 

van Loli ta se rer,rers se rrotiev•e 2..s sy spottenc 11
1 n kosbare 

kl~inoo<'l" (p. ~8} genoem T:1ord. 

Die koerantopskrifstyl waarin die Brisaeier.ria De Goede se 

Heraklitie:;e take von.7y,-:; 1 varlecn da2..raan 'n skynher:::,lese 

vernaam.rieid, iets wat versterk ,,,ora cleur die alli tererende 

.,3ul V=:!.n r..3enoni ,: en 11die ~ioer2 v?.n :m.1.2ansccrp 11 (:)IB D:SRDE 

OOG, p. 15) . 

In sy '.Jesprekin<.:; van Leroux se stylkenmerke ,,rys P. D. van 

oer ~':cl t oaaro;;> dat L!=.?rcux se ,,r.et.-,usthei<': van clie woorc'! lei 
l • - • • 1 1 . . . k,.33 tot versic~aring v~n -,1e taa cs ta~ in aie prosawer . 

83 Van der r,;alt;. o:,. cit., p. 67. 
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Dikwels vinr< hieraie funY.si0nele V8rsiJ~?-rins plaas r.eurfat 

'n "foutiewEtt woor6 sebruik wor~. Dit het die funksie ~at 

die leser DC aan~a~ van ~ie vertellinc of fantaserin~ afge= 

trek en op ~ie satiriese sn~l as so~anir qevesti~ w0rf. 

OT? hierdie wyse. 1-·mr"' ~ir:; 11 foutici:e" t,morr cli2 onverv?..ncbare 

woorc:l. Een van r<i2 mooi;-;t~ voor~eelr<e vc.n 1:'\ierr!• ~ J!r-1-- ...... ~,-a,.:-

te woornkeuse kon v0or as 1~ ie verbJller ?..en r. ic einr<2 van 

'n lr-n~ ~eriorlieke sin te lank is or.. t...•--
J..L.s..c.;,. 

aan te hac.1) in pL==.as •1r1n fie verr?.,te ~•r00ri:J 11 ~:,eroof" r<ie 

woord 11onthef" ~e!:,ruik as :-:le Goefe bes&~ n~c.t <1ie <;ev-tyde 

eenfstert horn van al sy kontantc_:elr onthP-f het" (DI:2 D:S~~ 

OOG. p. 69). Hierclie onverwagte ··:0orr.keuse cUen nie che 

vertellinc; op ceursi(;tic:-e l_,_ryse nie ., maar die eencstert se 

nuutver.mn,.;e "qeloof stac>. t" worf satiries beoorc"eel <leur 'n 

,roord t~ ;ebruik wat in 'n aeloofsfeer ?as. Iets soos 

n vercl,,,aal by (:ie Goe<"e ., L. S. V.) r:1et kragti0e tree, 11 (DIB 

~~P..::)E OOG 1 p. 67) vcstic. O0k ~ie leser se aanfa~ op fie 

geestelike ontrericerinr;:-s:-,ro.ses \-.:?. t die !v}lc:< on('ers:aan. 

Verselykinc,:-s en rr.etafore ~ien ~)V Leroux 0Ok nie i::ui\-'er tiie 

vertellin1; of fant?.serina nie 1 onri.~t caar telkens 'n ir.1= 

plisiete ~ . .:a:1r0.eo-:>r<'eel in csie !)eel0e Gkuil. In ~etafore 

soos 11teolo,:iese tennisuer'stryr" (:?:::::,~ J;_-:?.1 !). 59), 11eenr'l= 

stert in <_;el00f 11 (DI:8 Df'RDE OCG, ry. ~n} ,. :-iOe w~t basiliskag= 

tic; styf is van k2nnis" (f:~T? :,_1.;:, ?• 10~) 1 .,fie vervrolikte 

put van !1-=..naels~·Iare" (!JIS :rs:c:::>:s O')G: ?• 7~), ~-.1A-t 'n hoe 

frekwensie in Leroux se ~erk het: is fie satirikus se oordeel 

steefs i:~plisiet ac>.m1esis:-. Cok ver':72lykins-s is ne<:""atief-

geris en op 'n satirieae ocr~eel van wisselende intensiteit 

bereken. ~ie patetiese onfoeltr2ffendheiri van ~e Gce~e se 

optrene t.'.Torc ver~.•,:-or~ as r 12. ~otloor: wa t b..y se::,ruik 1 net 'n 

spies verqelyk won~ (;:nr: ~P'?.D= C0C, p. 11 .. )) :· afkeurinc­

SDreek <4uifelik ui t r ie vers-elykin; v~n rlie nense in r"lie 

.,sho;_;;,inr cent:re" P.\•::t 11hnrin~rr2.ers ~-:at 0eur rHe komnlek= 

si tei t van <3 ie sosial2 r;tru:ktu:1r verr-lic t,7orl"! O!!l c ie ver= 

trouelince van 11ulle vro1:.ens se f".efe ·00rtrer.ers te "\:lees 11 

( :>13 DT-:R.D:C OOG, p. 7 5 ) . 
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As s3.tirik-..is bind Leroux sy v~rha~l 0 erel~ r1an c1ie realiteite 

V?.n ons tyc. ;:>ie e~mfsterttnal in :HE ~!U'.JU haal !"ly, VC'l"= 

c-ens 'n not?.. voor in die l.Jerk 9 11uit tyrskri::tev koerante!, 

verh~le van ~~aese een~sterte en ~e~erlelincs van bestaanre 

Allerlei verc:ikynsel.s ,:v;m ri,~ vS-'.)ne' lJerel<l" 

(:)I~ D£;.m~ 00G 1 n. 15~) '\-,::,rr 1:::y \7Yse van klein definisies 

in fie satire ~etrek. So wor~ lie~eresansers .. ~ie vakmanne 

van illusies 1 ~ie sevleuelfe leuenaars ven ~lle tye" (~I~ 

DE-?,.DE OOG ,· 9. 7 9) ;enoe~. Die moderne vrou se 11organe 

vir lieffen is n~ronsskil~e in die 0el~ingstry~" (DJ.:::!: 

DE~:: OOG, p. 81).: cie •xerel0 van ni(-:celjarii;heici \·:ord 'n 

"ner8ns•:c 1ereld 11 (1<.1~~1,1 p. 116) <;enoerr.. Ook naf!',e van per= 

son~ en alle0aasse gebruiksartikels ~or~ se~ruik om cie 

bane tussen realiteit en verhaalv.rereld te verste•.< 1 is;: 11 !!:all= 

reankoor", .. -r-rini Lo')ez", 11:':ic 'i'c:.vlor", nRons::maansteker"; 
~'1. - - • 

die 11Akadcr.:-.ie" , , en vercer: 11:Soris Pastern2.k" (DIB DER:lI: 

COG, p. 77), .. Harrist'.,?eeciba:3.r.jie:1 (:>IE DZ?.DF. OOG: p. 70), 

111?alr.-:-:;livesee:'n (s?rm --:JI',?, p, l:!.0) 1 ens. Selfs cHe naa!!I. 

nFrik ru ?reeze• (I~I-S, p. 3) is in fie letterkun~e verewig 

as die kn0lskr'{"•12r voor sy re.is c!ie fiks½eic4 van 0ie ru0= 

~YS?eler Fro~eer ~eraik. 

Uit hierdia kort stylan?..lise behocrt t2 blyk <lat Leroux as 

satirikus 0eur sy woordgebruik sn sy aam.;enr!inc:r van beelcb 

spraakvorr.i.e ste2c:s cl ie satiriese O;.)jek met negatieue en cHk= 

wels skyn~erciese betekenis laai.• Hierdaur distansieer 

1 verteller en leser ½ulle van f.ie on~ir~allike o~jek van aan= 

.val en ~it ~1at daardeur v.erteem-1oorc-!ig \,orri·. 

IJ:.7 Samevattinc 

11 If. one combines" 1 se ~!acGueen in sy :0P.sprekinr, van allego= 

rie en natirc, .. t;.1e n~rr~tive t-::i~ anr1 thematic content of 
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allegory \?it~ the eet2il2rl ric~ness anrl styli~er DOint of 

vieiJ foun<' in qooc .3atir2, :Jne ni::wover,J literary forras of 

c;reat pot9ntial"~ 5
• In s~·-,--:; :Jr.-: en -n~ :::>::':-._,'):-' COG, die twee 

Sn tires w.~t !-lier in b·2sonrt~r 1.1e<'le bes':reek is r hP.t :Serou:x 0p 

'n ,·?yse ':l~ t on,:eeuen ~ "!r<' in ons ver:1a-':l.lk 11n::; is,. c< a2.r in i;:e= 

slaa':7 om die tr-2fuyrt2 wrn sy s2.tire te verruin ~eu:r ---::1.l. .i.:rl 

clie vcrn van 'n ?.lh-i;:-orie te v2rs_=e5t?.l t" 

Anders as in r.i2 trafi::;i-:-,nele allecorie is ~.--i.ar in sz,;JE D.;-'..:?. 

en DIE D~P..D~ 00G 0~ tematiese vlak nie 'n ~uirelike on~er= 

skeid tussen c;:Jeo en k~•aa~ nie 1 en ]'nt:)nissen r1erk tereq --:,n 
Qt: 

cat ~-Ienry se ::,:>ere;;rin-':!.sie vr)'T•'el c:1oelloos verlcop- ~. Ook 

De Goef~ ss soeke na aie helhonr Gurenov is futiel, en ~ie 

staat ,,an ~elnksalicr,eir wat • c.~n r<ie einre 'Hn 'n allecorie: 

in aie 11Pil~·rir:: 1 s :?r':ls-ress 11 
• tra0isi2 !1ereik worr1, worr ge= 

ironiseer as De Goede an geestelik versteurde mens in oie 

as satirikus die tra,..isinnele inh~ua van ~ie alle7oriR; maar 

ceur sy satire vor~lik ~et ~ie allegcrie te k~nbineer slaas 

hy ~aarin or:1 a ie ver:nal~e~P.~.,'-=ns wet 'n ryk s?.. tiriese I!leer= 

dui~i;~eid te laai. 

Die betekenisinhoud van sy satir~s ~~r~ nog verder verdi~ 

reur sy ver,:rysinss na mitolosiese en lecenrariese fi~ure. 

Hierdeur word 'n nornatiewe arter~rond geske? ~aarteen sy 

verhaalfisurG optree. Uit rlie bes?rekin~ van ,c;B-·1E ;)AE k,:::m 

ook ~lyk c-a.t !..eroux in S}.' <"enke ten opsie:te van c ie r:loderne 

mens se clilen~a teinvloen is -~eur die filosof:iee va.n Kier= 

kegaard en J2.spers, ten:r:,l ai t reeds alse:mene kennis <;el•!0rrl 

het dat Jun~ se ~ie~tesielkun~e en Xer~nyi se rnitolo~ie 

opvattinc 'n ster::r.;el Dr, :'.:aeroux se uerk ~~c;e~ruk het. SEWE 

::>Z:.P: en DIE :J~:?J)~ 00G is in C1iP. c:-0eie sin van clie ~mor<l woorr= 

kunsti~e krassre~e ~a~rfeur opv~ttin~e van denkers uit vcr= 

skillen0e nissir:-lines ronf.,--,r._,_ f i~ tema Viln cie mitelo-'.."'sheir 

~5 1·:aci:u,~en 1 op. ci t. ;· !? . r:,. 

SE Antonisscm. f.':: !r::'2r::x"--D 1 !) • 38. 
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van cie moderne nens se l)estaan byeen~ebrinc_- worn. 

Hierfeur verkry Leroux se satirss 'n ~esonfere cenkr,elnig= 

heir 1 ow~at sy eiesoorti?e satiriesc 0.ia~nose van sy ty~ in= 

hou~elik ooreenstem cet ~iE bevinfinge van ~enkers op an~er 

terreine, Die vraa<; 'I.Ja t ec_:ter hierui t cmtstaan, is of 

Leroux se satires na denkinhnu~ nie te abstrak-filosofies 

word om as ::--eilin<; van di2 lenens·,mrklik'.1eif" te <;:relc nie. 

Is dit wat hy in en ~eur sy satiriese romans s@, van toe= 

p?.ssin~ 0i;> die lewens\1erklikheic'l, 0f pra.~t hy ~A.arin sle~s 

die filosowe en psisolo~ van sy keuse na? 

Hierou kan onmic<'i2llik geantwoorc worn oat die verhan<' tus= 

sen Leroux se verh.c=-.~l1;.-,erel0e ~n c,ie werklikhede van ons tyd 

onmisken'.'.)aar is. Vele verskynsels van ons ty_d {aie .,shop= 

ping centrP. 11
1 6ie seks<;oainku.ltus, fie c;eincustrialiseerde 

boercery ,, ens,) is herk,-=m!:J?..ar in fie fantastiese verhaal·we== 

relce wat !1y sksp. Die verban~ tussen verhRalw~rel0 en 

reali tei t best;:;.a.n ester veral ~ear in flFlt Leroux or;, ~ie i,.ryse 

van 0ie woorc•kuns 0enk'.1eelrie skep vra2.rfeur ,He leser sy eie 

lewenswerklikheid onnuut kan onfersoek, as't ware ~ie Ornas== 

sis E's en De Goefes, die ')itas en T•!els-evorniens van 0ie 

re3liteit kan oncerken. 

Leroux se werk hou dus 'n n~oo~skap" vir ons tya in en ste~ 

ciie leser tot e2.rlike nacenk2; ook -oor homself en sy eie 

sekerhc~ae. Soos in eni~e ~root kunswerk kan di~ boodskap, 

soos Grovf dit stel, "slccs na 'n langfurige en geaul~ire 
~ ;i ':. 7 • 

ontledinsr in sy volhei0 a7terh~al 1vor0 Ook dan brins 

Leroux se satires seen maklike oplossin0 nier want anders 

as die pro~a~anfis of ?r2rliker s§ .,ware kuns ... eintlik 

nooi t iets is sus of s:) nie, ~aar hoe ~it moontlik kan wees 

of 

Gr0ve. ~I-:: V.½.DSP.I.i_:JD 1 29 Junie 1?67, 17. 
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Uit die b~spr.::::kin; van vert0~n-:1oorr1isene1e satires van Langen= 

hr,ven en Ler0ux (h::-ofstukke 3 en ~ on~erskeirelik) hl vk ri t 

dat cie twee outeur3 h:m ops~-:;te v~n verskeie asp~kte •J~n 

di~ satir2w:?rtel~ou0ins-:- antip0ri2s te:c,no')r mekc1ar staan. Om= 

~at daar nie stee~s ek3?lisiete verselykinss tussen hierfie 

t'l>!ee satirici cretref is nie r W8ri! so 'n ver0elykin<;:' hier op= 

sorn:men<'Jen~rs r:;;emaak. 

5. l Een van k:¼pb~in Demosthenes c'1e Goere se Herakli tiese 

p. 150). Daarr:.2e stap hy -::.s v t ware cie •::erelcl van Lanc:en= 

h~,ven binne. So 'n bot; ver!)eeldins::lose polisiekaptein l•;at 

me0e--objek van 0ie vert2ll1=r r;e satire is r is 'n ronanheld 

wat vree:r:.c is a2.n 0ie V8rhaaluerel0 \Jat !..angenh-::)Ven skep. 

LansenhoveI} ce:;ruik nc>.arr.lik cie hoofver:.!aalfisuur _(Sagmoe= 

di,:-;e Neelsic in f.i,:, l!lc>.t-2 waarin hy satiriku.5 ·is, 1:1.~ar veral 

O~m Stoffel Gielj2m) as satiriseer~er an bnklee horn met ~ie 

eienska:".:)!)e ~\1at vir ~ie stry"' nor"is is; sevr..th:.?.ir, skerrsin= 

nirheid en 'n sores robuuste sryotlus. 

van sa.tiris,?.1::ing "2.arvolc,-2ns cie outeur sv satiriserenfe taak 

aan 'n ver~a~lfi~uur felP.C;eer. 

De.artc.enoor ·-,eklc:.r::toon ~orou.x .sv verhaal:1:ir:ure se .. 
0n·JE-:irr:1oe om 

( 

hulle satirie3 te vers~t toen ~ie rnagtP ~rat hul ~estaan ~e= 

orf}ic • !1-:>,:,f--en '.Y;1fi0ure is P!.l::-."!.F\l objek van <lie verteller se 

satirisering. Johny Doepels se sinism8, Juliana Doepels se 
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fanatisme 7 J'.Jck Sil'.x=::rstein se k0smiese ir,..,nie? ens. laat 

hulle uiteinfelik marteloos sta~n voor 'n hedreigende le~ens= 

werklik:-ieio. To~ is Ler0ux se verh?.alti~ure ni8 op eo.nvou= 

c!ic;-e ·wyse o:-,jek v;:,_n die s?..tiriserinr nie. Eeel dikwels 

wore 'n ,;esatiriseerce h00fver:1a2.l ti~uur Cw. Henry, De Goef e' 

tiries weerkaats word. 

as toetz;steen vir die se!-:,r-2k a~n wac?.rrles van 'n nu?e orr.e wat 

clie oue n,::)et verv:::.n--;. In Henry en Gu~enov se onrierskeie 

geloofservaringe wore< ock 'n antt•:oorc< 09 die gesatiriseerde 

werklikhei<'l gesug:;ereer. Die funksie waarin Ler:mx sy ver= 

haalfigure ge~ruik, is ru~ nie alleen anrers as by Lan~enhcven 
1 nie, naar ook veel korr.plekser . 

5.1 In terne van rie relatiePe 0nr.erskeirinc tussen .,C'elenk= 
? 

te" en uunselenkte 0 satire·· J<-,·=m LAn0en_18Vt:n se '!.>!erk r1s 'n Vl'")or= 

beeld van eers~enoeni<e <,m :'.:ie~r-ux ::;e uerk as 'n vcor~eel<l van 

Waar 0ie vertell•2r in C"iie sreric::-te 

vorn van satire ,"'.s verteen•~o,:,rdi~2r van sy lesers rie recrei= 

gence ma~te :)~veg, moet c< ie 1-:?s:er in c ie c;:-eval Vi'l.n c ie onqe= 

rigte vcr~ veel selfstan~iger tnt die stryri t~etrce. In laas= 

;-encemde seval ver')crc-eel di:2 verteller nie altyf. onnmwonce 

nie 1 met die 9Bvols cat rie leser self 'n oor~eel 00r die ver= 

haalfigure en -gebeure moet vorm. Volkor.1e onc:~eri<; kan 'n sa= 

tire natuurlik nie wees nie, en ~i~rcie tern ~eteken eintlik 

slegs dat r.ie leser fyner meet leas Offi ~ie onqeryR0.heae en 

teenstrydighe~a in 'n ~e~aal~e konteks raa~ te sien. 

5. 3 Lan<?'enhoven !"'.a.2.k in ;)OP??~S <:"e:.-,ruik van r ie sinekf ::,ge= 

1:;se satiriserin;sr::,etoce 3 . ::>it b2teken dat hy in -:mr1ird2llike 

l Vgl. p. l?.O e.v. hier 1 ;o. 

2 Vgl. pp. 50 1 en }. J.~ hier~)o. 
j Vgl. ?• 5'5 hier~o. 
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sin 'n objek aanval l.,.7at tradisicneel aeel vorn van rie <;ro= 

ter mas. waar('l-"'!ur hy ~-:.era ':"ierireic; voel. Vir die Afrikaanse 

leser !:Jestc.an daar I n st2rk assosi2.tiff,·e ver~ancl tussen <lie 

moderne r.'.)r? 2n v0lksvreAr.-;re invloede. Op <:'! ie yryse van c'I ie 

sinekri,)S-ee w0r0 r ie forr::i., ,:,rat reer.s :,ri~,er 'n ons:·unstige be= 

t2kenis rra 9 tot d!"aer van die total2 ~edreic_:.rins ~:emaak en 

~an satiries aan~eval. ~is feit fat Oorr St~ff0l hom ~et 

die dorpse lewe k2n versoen, sinjaleer e~ter dat die Aorp 

sless in verteanwoordi~ende sin ohjek van 0ie satiriserin~ 

is. Di t wat eintlik aans-eval vl':)rr! en waarnee geen versoe= 

nin0 moontlik is nie, is ~ie mag van volksvreen0e invloe~e . 

. Ls 1)eoefenaar van die sinek<ios-eiese satiriserinqsmetoce werk 

Lanqenhoven st2efs ~et die tr3risionele ~etekeniswaar0e van 

r'linse. Die T:n;elsma.n en r'lie J000 is trad isi?nels vyan(le 

van ~ie _;_frikaner. In hir.-;rf.ie !:)etekenis vorm hulle r.esl 

van ci2 ~orpse ~~staan. .'c,s 0or. Stoffel hom met Si?nson 

ver,;:-elyk ~ w0rd <:"ie tra0i.sionsl2 ass0sL1c;iP. wat r.ie leser met 

hierfie fisuur het, geaktiveer: sons fi~son van ouds, veg 

Oc•m Stoffel man alleen teen i-4ie 0':lrps2 Filistyne. 

Ler:;ux verleen as be0efenJ.ar v2..n ~ie netaf--:,riese satirise= 
~ 

rinss1'.~etoc;e L• aan ('lie on:mifdelli:Jr;3 satiriese o>jek 'n teen= 

tradisi~nele ~etek2niswaarfe. 

neqativer2r hy ook die positie\rA J:·eteb~nis wat sake c-f ?er= 

sa:;ne het. :Jie ?lc:..as hEt vi!'." 0 ie .J .. frikGanse leser primer 

'n ~unstise b8tekeniswaRrrle. ~it is ·sy tra0isionele bly= 

Leroux ;:-e2 in S~:'i!~ :'.)l.~E ester 'n sek:.::mcere, nesatic= 

we betekeniswaarfe da~raan. Dit wore! qe>eel0 as 'n verwar== 

In hierfie teentranisione= 

18 ;)etekenis v2rt2:::m,.10orr.i:·_· ,·Tsls-cvonnen en sy r.i2nse dan rie 

bei.lr2i 1;ence ~as van c i2 rnoc2rne intel lektualisne. Die Si:r:i.= 

son-figuur in Leroux se DI~ DERDP. OOG verskyn ook nie in sy 

4 Vgl. p. 1~7 e.v. hicrbo. 
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Die trar.isionele 

assosiasies wat fie lescr met Herakles ~2t, war~ paroaiirenri 

genegativeer; rest di~ ~evols 0at ~ie r.8l~ena?-@ van ueleer 'n 

srotn2.2!T! wor0. 0~k ri;:: J:::iof v:::rlrv)r r.ie r,,riflere tetckenis= 

waar~e ,qt hy vir die Afrik~ner het, en varkry in fie ~ev~l 

van Gu0en v 'n pc·si ti2•-1e k:>nn0tasi0; onr.at Gur'len0v t:")~ rt"!l:.. 

volle :1eleuinc van sy <;cfsri?nstire verlei!e k'.'"lm. 0ok Jock 

W•"Jrd nie v0or£'estel as vyanrl van ri.=: /2.frikan0r nie ! rn2.c?_r as 

mens ,-1ie SP. int0.llektu:~l<: insi~ geen <"oel treffen,.:;G ver,:.'eer 

is te<:n <i ie rna0t8 'i;>'at sy 1,e::;taan 1J~freig nie. Di~ neta~'.)= 

riesg satiriserin~sr:~etc)C"(~ is ~us 'n •.rc-'!el inc'l irekter aanvals= 

tegniek as ('lie sinekr.c,~eisse, onfat cie occ; r;eri(! ••;0rti op 

'n V<;rt-2F.?n-,,.;oorri0,en~e objek ,,;rat nie primer 'n nec;r..tiewe be= 

tekeniswear~e het ni~ en ni~-trar'liginneel ~~el van r'lie ~e= 

creigen<'le maq vorrr. nie. 

5. <~, I~s heoefenaar v.~n r:ie sinekdoge1ese satiriseringsmetode 

ske? Lans-enhJven cok 'n veel re,~liatieser yerria3.h;srelr- as 

Lerou~{. Langen~oven se verhaalfisure is tipes: Makpaatrie 

ia 'n tinicsc Skot _, cie ~-:enc<-=r:,~ails tioies2 verengels<"e ::..f= 

rikaners v Oorn Steffel 'n tipi2sP. tak:iaart0er. Die for:) is 

in alle opsiqte as ~-e•.rme dorp h.:~ken:::-c.-3.r 1 alh0m:el cHe ne= 

/ qati2•.-1e ::ietekenis 0<"l.arvan satiries :ior:!elis w.'.)r0. Ler0ux 

se ver~aalw@relde is, ten spytc van enk~le realistiese trek= 

ke r sker:,pin,::-e van oie £2.ntasie. !'Ji t is werelc"e raet verhaal= 

figure i-.rat- ap allec:;:-ries--sir.~~oli0se wys,; ver,...,eru".:'0nlikin~ is 

van akstrakte begri~rya. Jock is ceen tiryi~se hoer nie; dr. 

Johns Qn regtcr 0'Hara ceen ti~ies,~ ou r:1ans nief Ornassis :-:. 

~een tipiese staatsaro?tena2.r nie. In hier~ie fantastiese 

verha2..l'1Grel0e kan ~iG cnw.:1arskynli~,:~ 0£ die onr.oontlike ?e= 

t:eur: sir !~enry kan aan ~ic ~es stcr~, ~ie cui~•-•el kan met 

Henry ;-)r-3.at, Guf!enov kan 0'9 :.::;irri2~oliese \•!Yse ver!1ranf r ~':ary .. · 

Jane Hufson (ISIG) kan sterf net o~ later veer ½aar versky= 

nine te naak. 



5. 5 SOilDE, m:::::::.RIE en DOPPE:Rs V')r~ ui tsonderinc;s op die 
C: 

11roooi-styl"··strewe.., van La.nc:r•2nh:::-v,,m se tydgenote (~.F.Mal= 

herbe 1 Prell er en Celliers) . Behah.10 die enkele ~ec'ieel tes 

waar Lan 1;enhov~n ook .9ro~eer on: net woorde te skilner (" ... 

tussen die gro~~10 has~a<lr8un <laarvan, ~ie fynel soete klok= 

kieklankies It SOi:JDP, p. 

skryf (". . . 1:1aar lieffcah?.nde 

66) of waar hy sentimenteel 

die :!::llornmetiies ,.,at ve~..relk 

is kan vernuwe ... " Dv:?PYRS, p. 3'21), w~s die skr:,rf van sa= 

tire in Lanqenhoven se geval 'n n0eltreffen~e teenvoeter 

teen lirisme en sentimentaliteit. 

aanoacz- opeis (bv. in ,He reval van woordspeling, paraooks 1 

fJnetiese verv~rming, ens.), staan ait in ~iens van r.ie 

satire. O~dat hy cie 0nsekunstelde volkstaal skero hanteer 

het, is Lan~enhrven <lie erenaam 11vclkskrywer 11 waardig. 

eroux se ta~lqebruik, caarenteen, wore ~ekenmerk deur die 

reemdheid en onvolksheid daarvan. Hy streef daarna om 

ongewoon te skryf. Hierdie opvallence c-e~ruik 

van die taal pas eqter by die nie-realistiese soort roman_ 

wat hy skryf. Dit is cus n±e mooiskrywery in rnoderne ge= 

waad nie 1 maar 'n funksionele en noodwendige vernu~·1ing en 

ontginnini:7 van c'lie noontlik~eoe wat l'~frikaans vir die mo= 

dernc satiriku3 ~ied. 

. 
5. 6 t·!an.r Lanc-enhcv8n vanui t vaste: k'JnB8rwatief -r_frikaanse 

ncrme ~ie-verskynsel van volksafvalli7~ei<'l satiries veroor= 

deel, is Leroux veel rn2er die s0Gken0e sat!rikus, aie sati= 

rikus sander 'n vaste en ~ui~elik aant0onbare waar~estelsel. 

{nie mac waarteGn Ler~ux horn satiri8s verset, is in hoe mate 

lgesisloos, soaat hy nie in aie lir van vaste norme <luic'lelike 

cestalte aan cie !:>erlrei~·ing kan gee of r.it oncm-;.1onc'le as 

kwaaf. kan verooroe2l ni~ 6 . Gr1<1at Lanr:-enhoven ho~ ui t c'lie 

6 Vgl. p 



krag vnn vaste norme teen 'n becreicenoe ~ac verset, kan hy 
- 7 

'n optimisticse satirikus sen0ern word . Dit beteken nie 

cat so 'n satirikus 0i2 benrei~ende mas besk~u as iets wat 

maklik en finaal oorwin kan w0r~ nie, naar oui or 'n seker= 

heif cat die goeie nets-:, sterk en reeel as 0ie kwaac is. 

Leroux -is 'n pessimistiese satirikus 011'.<'lat die ne::gatiewe vi.:. 

hem veel sterker as ~ie positiewe is. Hiercie s~cirikus 

moet nuv-'e strates-L~e van verset teen 'n '"'0r'.'17el0icrer.rtR ma:r 

vind. Satirisering in <He tr?.0 isi0nel,3 sin van cH8 woord 

is seen r.oeltreffcn~e ver~eer teen 'n onken~are vyandiqe 

mag nie. Die norrne t.•Tc>. t Leroux a.=mle, is irnplisiet aan= 

f wesic;, ·want nie ·wyse waarop hy r.ie kwaac bcelc'l, is meteen 

look vercordelins naarvan. Hierdie soort satirisGring is 

veel ~Eansstigender as die t~efsekere satiriese knmmentaar 

wat Lansienhoven le',i,"ar. 

Die soort satirA wat Lansenhovcn skryf, le eintlik vanself 
1 n beperkin<; op cHe- grootsheic v2.n 0 ie verk. Die aenkpa= 

trcne daarin is eenvoudis, die wyse van aanval is cirekter 

as by Ler::mx, r.ie verllaalfig~re is enkelvlakkige wesens, 

0ie vert2llins is enkeldui~i0 en snncer alles8riese meer= 

w2.arc'1e. Dat !.an~enh·'.)ven to<; 0a2.rin slaag om cHe leser 

se aanrlag van ~ic onmiddellike satiriese 0:Jjek af te trek 

en op die tyr-loser ~e0.rei,:::-ing- v2.n volks~fvallighei0. te vea= 

tig, maak van ~OP?PRS 'n vercienstelike satire van cie ge= 

rigte, optimistiese soort. 

Die rn·2er0uir ighi:if. van Ler0ux se SEr,JE '.)7\E ei:i DIZ DERDS OOG, 

aie kom9leksiteit van die denkvatr'"'ne, die 0eangsticen~e ef= 

fek wat 0it op die le3er het, maak ~aarvan satires van 'n 

hner orde. Deur hierclie twee werke bewys Leroux ~2.t anar 

binne 0ie satir2senre gro:::it en aans-rypen0e ,_,, . .:,orc:kuns tot 

stand kan kor.1. 

7 Vgl. p. 63 hierDo. 



OORSIG 

In hierc'!ie verhandelin<;; is van ~ie satireteorie en ·-fefinisie 

van Ulrich Gaier uit0esaan. In die lig daarvan is die wese 

van cie satirevertel~0uding _omlyn, waarhy veral kle~ qele 

is op rie militante aar~ raarvan. Die satirikus ervaar ~ie 

werklikhei~ as ~~senlik betreicen~ en wil rleur ~ie militante 

woorf hierdie becreicinq ~ever. Die ~epaalde objek wat hy 

satiries aanval, is steer.s verteenwoc 1rc igen~ van cUe groter 

!:ie~reic;ence raa~ waarvan hy hem bewus voel. Op gronr hier= 

van verkry die wc.re satiriese aanval, ten S:)yte van cie sterk 

werklikheidsver::-·:mc2nhei,4 ~,,at cit meet he, 'n tyc-Uoser en 

univera2ler tcepas½aar~ei~. 

C.J. Lanrenh-:,ven S0 DO?P:SRS ~T,J FILISTY1.TS is 'n e;eslaa~ce 

verskynin(_;svorrn van 'n !)euaal0e so-'"\rt s2.tire, terwyl sy 

SONDE MET DIE BURE en H::-:RRIE OP DI.~ OU ':'RS11SP')OR verhale is 

wat s<!tirL;!se moments ::,evat, ::naar na vertelh0ur inc; on0er:: 

skeic'lelik en·- en teens~tiries s-enoem kan w--:-r,1 • Etienne 

Leroux se s:;!?·!E D,~.3 DY DI~ SILBERSTIT1.JS 2n DIE D3RDt.: OOG 

verteen•.,10or0i9, in verc:-elykinc::; met bogGnr)ernae verhnle van 

Langenhovenv 'n volstrek an0erss~orti~e verskynin':svorm van 

satire. 

'n Vergelykin~ tussan werke van hier~ie twee outeurs beves= 

tic cie opvatting ~at sntire 'n ryklik seskakeerde vor~ van 

woorckuns is. Ten spyte van ,•ie <Zre>ot verskillt: tussen hul 

werk J wil Langenhe>vGn •~n Leroux as satirici r i2 le3er leer 

omwerklikheicsgegcwes opnuut te interpreteer, sodat die leser 

l'-' 3 



J::::e••,us wcrn van fie •Jesii;lcse !)ecreis;<=?nc2 r.ias- wat in cl i~ 

finge gem~nife5teer w~rf~ Op hi2rr.ic •~ry3c kan 0ie leser 

hom .saam rr.et r.ie satirikus cHstansieer v~n rh:! necatiewe 

maste wat 'n sinv::-ille ~)estaan ~1e~reic;. 

es in r:iesem I~r> .. mpf g f.c:!.s :::'.ei:~usstsein v0n 2in'2r rrohcn0en 

unf wirerwartis-en T·Jirklichkei t zu 0efrcien ! r. ie als unf_e--= 

finierr~ra unr. 9esichtsl0se ~ac~t in ~as P.ewussts~in ein= 

gerrunqen ist unr es zurn se]bstanfiCTen F.anrcln unfahig 

macht" 1 

1 Gaier, op. cit. 7 ~. 351. 
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